


Primera franja:
«A los ojos y frente de mi amada he confiado mi corazén y mi alma
iVen, ven y contempla el arco y la ventana!
iDile al guardian del Paraiso: el polvo de este lugar de reunién [...]»

Segunda franja:
«[...] ino vaciles en tu cometido, vierte el vino en la copa!
Mais alld de tu hedonismo, de tu amor por las criaturas de rostro de luna llena,
iEntre las tareas que debes cumplir, recita el poema de Hafiz!»

(Basado en la traduccién de C.-H. de Fouchécour, 2006, p. 971-972)

Puesto que el panel estd compuesto por fragmentos,
es posible que formara parte de un friso que dis-
currfa a lo largo de las paredes de una estancia. A
pesar de su cardcter poético y no religioso, existe la
posibilidad de que la inscripcién proceda de uno de
los numerosos santuarios de Mazandarén decorados
con maderas talladas. | A. F.
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Puerta de dos hojas
con motivos geométricos
y florales

Irdn, Mazandaran (?), timuri, 892 H./1487 d.C.
Inscripcion (en persa): Amal-i Ustad ben
Hayyi Nayyar ba ... Darvis Ala-uddin, kar dar
sana-i 892 ('Obra de Ustad... ben Ustad Hayyt
Nayyar con el... de Darvish Ala-uddin, obra
[finalizada] en el ano 892')

Madera tallada

189 X 106 cm

Num. inv. AKM 00707

Bibliografia: AKTC 2008b, num. 16

Esta pieza, uno de los mejores exponentes de su
clase, presenta las caracteristicas de las puertas

de madera tallada de la época timurf: intricados y
profundos disefos florales tallados, heredados del
periodo mongol precedente y con reminiscencias de
la ceramica lacada china; motivos geométricos ela-
borados con la técnica del machihembrado, bordes
trenzados y paneles con inscripciones de oraciones
e informacidn sobre los benefactores, artesanos y
fechas de produccién. Mazandaran, provincia si-
tuada al norte de Irdn, es famosa por sus frondosos
bosques y maderas jalany sutilmente perfumadas,
y en la regién se han encontrado diversos ejemplos
de tallas de madera de los siglos x1v y xv (Bronstein
1938, p. 2622). Las puertas comparten el disefio de
otras del mismo periodo que han sobrevivido en
colecciones publicas y privadas: un cenotafio en la
Khalili Collection, firmado por Shams al-Din Sari

y con fecha de 902 H./1496 d.C. (London 2001,

p. 218-219), y puertas de dos hojas de la Art and
History Trust Collection de Houston (Soudavar
1992, p. 94, nim. 34) y del Museo Nacional de Irdn
en Teherdn, con firma y fecha de 846 H./1442 d.C.
(London 1976, p. 292, nGm. 458). | L. A.









Irdn y Asia Central

[.os safavies

SHEILA CANBY

Los EMPERADORES SAFAVIES DE IRAN no sélo constituyeron la primera dinastia de origen
irani que logré unificar el pais desde hacia casi un milenio, sino que ademas introdujeron la
Si'a como religién de Estado. El impacto que produjo la institucionalizacién de este credo
fue muy amplia e infundié en los iranies un intenso sentimiento de identidad religiosa y
nacional, que los diferenciaba de sus rivales sunnies: otomanos y uzbecos.

Si bien los miniaturistas safavies de comienzos del siglo xV1 sintetizaron los estilos
heredados de la corte turcomana de Tabriz y de los timuries de Herat, a finales del siglo
y durante el XVII se asiste a un nuevo énfasis en las ilustraciones realizadas sobre paginas
sueltas que se agrupaban en albumes. Aparecieron nuevos estilos de trabajo en metal,
como placas caladas en acero y otros pequefios objetos (nium. cat. 146-147), mientras
que los alfareros safavies encontraron inspiracion en modelos chinos. El arte islamico de
este periodo, en general, acusa el impacto de las influencias foraneas, como en la Siria
mameluca, donde las porcelanas chinas de color azul y blanco inspiraron nuevos motivos
florales en la decoracién de azulejos y ceramicas.

Durante el siglo xviI crecid el interés por el arte del retrato, tanto en Turquia como en
Iréan, reflejo, en parte, de la abundante importacion de grabados europeos con retratos de
reyes y de otros notables. En cada corte se desarrollaron diferentes convencionalismos en
los retratos reales. Los emperadores safavies fueron retratados participando en ceremonias
de recepcion de embajadores extranjeros, en pinturas sobre papel o sobre las paredes del
Chihil Sutun, un palacio real edificado en Isfahdn en los afios cuarenta del siglo xvi1. Estas
escenas ensalzaban la supremacia y magnanimidad de los monarcas.
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Estandarte (‘alam)

Irdn, finales del siglo xvi

Hoja de aleacién férrica troquelada y elementos fundidos

81,6 X 32,5 cm

Nam. inv. AKM 00679

Bibliografia: Thompson y Canby 2003, p. 222; AKTC 2007a,

p. 178-179 (nim. 154a); AKTC 2007b, p. 180-181 (num. 154a);
Makariou 2007, p. 148-149 (nim. 52); AKTC 2008a, p. 282-283
(nam. 112)

Aunque el acero, aleacion de hierro y carbono,
sea un metal utilizado esencialmente para la
produccién de armas y armaduras, resulta
muy valorado en la época safavi como material
para la elaboracion de placas de adornos (ntm.
cat. 146 y 147) y estandartes troquelados. El
estandarte del Museo Aga Khan se ha obtenido
a partir de una ldmina de acero piriforme que
termina en dos excrecencias divergentes, alu-
sién a las dos puntas de la espada Di-I-figar. La
mayor zona troquelada presenta una inscrip-
cién reflejada, que puede leerse por lo tanto
desde distintos puntos del espacio y que desta-
ca sobre un fondo de hojas vegetales estilizadas
y distribuidas simétricamente con relacién al
eje central. De arriba abajo puede leerse: Ya
Allah, ya Muhammad, ya Ali (‘Oh Dios!, Oh
Muhammad!, Oh Ali!). Las dos invocaciones a
‘Al se unen en el eje para formar una cara esti-
lizada, quiza la de un leén, animal emblematico
del primer imén. El lam y el ya de ‘Ali delimi-
tan su contorno, las @yn (el nombre de la letra
también significa ‘0jo’ en drabe) forman los ojos
y las dos particulas vocativas ya se unen para
crear un hocico.

Esta lamina de metal troquelado tiene cla-
vados varios elementos agregados que estan
adornados con cabezas de dragones estilizados.
Este motivo animal estd presente en tres pun-
tos: en el extremo de las dos extensiones curvas
de la base del estandarte; como terminacién de
las dos piezas metdlicas que se insertan en la
parte piriforme del estandarte y que estin en-
sambladas con la misma en varios lugares, y a
uno y otro lado del elemento superior, cuyo eje
central estd formado por dos ldminas de metal
simétricas y separadas entre las que puede
introducirse y fijarse posteriormente otro ele-
mento. El motivo del dragdn, cuyo significado
aqui es quiza de proteccidn, fue muy apreciado
en el mundo isldmico y utilizado especialmente
en objetos de metal. En la época safaviy en la
India mogul adorna ambos extremos de los
cuencos o kashkiils en forma de barca. Los
estandartes piriformes con cabezas de dragén
aparecen a menudo en las miniaturas safavies,
asociados a escenas de batalla o representados
dentro de santuarios, testimonio de su uso a la
vez bélico y religioso en esa época (Makariou
2007, p. 158-159, num. 14). La costumbre, ac-
tualmente en vigor, de lucir estos estandartes
en las procesiones relacionadas con las fiestas
del calendario religioso si7 estd atestiguada
por los viajeros europeos a partir del siglo xvi1
pero no parece haber sido representada en los
manuscritos del siglo xv1 (ibidem, p. 159, num.
15). | C. M.




Dos placas de acero

146
Placa lobulada

Irén, segunda mitad del siglo xvii

Aleacién de hierro con incisiones

Alt. 34,8 cm

Ndm. inv. AKM 00617

Bibliografia: Makariou 2007, p. 152-53 (num. 54); AKTC 2008a, p. 66-67 (num. 13)
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Placa con forma de cartela

Irén, finales del siglo xvii

Aleacion de hierro calado

L.22cm

Ndm. inv. AKM 00616

Bibliografia: Makariou 2007, p. 154-155 (num. 55); AKTC 2008a, p. 68-69 (num. 14)

Es muy probable que estos letreros de acero se crearan como
parte de estructuras de placas mayores formando una com-
posicién en torno a un cartucho central con decoracién ca-
lada. Una de ellas presenta una forma de almendra con mul-
tiples l6bulos y tiene escrita la profesion de fe $i% La illaha
illallah wa Muhammadun rasu-I-Allah wa Ali wali Allah
(‘No hay més Dios que Ald y Muhammad es su profeta y ‘Alf
es Su compariero’). La superficie ha sido calada, con excep-
ci6n de la banda que forma el limite. La inscripcién de tres
lineas se ha realizado utilizando la escritura drabe tulut, que
destaca sobre un fondo de delicadas espirales folidceas. Las
plantas trenzadas tienen hojas bifidas y elegantes flésculos de
diseno fluido y dindmico, y su preciosismo y delicadeza re-
cuerdan a las meticulosas obras iluminadas. La forma evoca
asimismo el arte de los libros de la era safavi: mandorlas de
multiples I6bulos en el centro de las ldminas de unién y me-
dallones inscritos en la parte central de las primeras paginas
tapiz de ejemplares del Cordn o de obras literarias. Este le-
trero forma parte de un grupo de placas multilobuladas con
las que comparte forma, disefio y estilo caligrfico. Puesto
que no existen indicios concluyentes sobre el motivo de su
creacidn, resulta dificil afirmar si fueron producidas simulta-
neamente con fines similares. No obstante, se da por sentado
que fueron elaboradas para decorar una puerta, y tres de las
placas de este grupo nos permiten extraer informacién sobre
cémo se ensamblaron originalmente (recientemente, se ha
publicado una noticia sobre dos placas adicionales proce-
dentes de una coleccion privada, que pueden consultarse en
Melikian-Chirvani 2007, p. 260-261, nim. cat. 61 y 62).

La segunda placa, realizada casi integramente en calado y
con una inscripcién en escritura drabe tulut sobre un fondo
de tres volutas en espiral con estilizados elementos vegetales,
se asemeja a la primera en su disefio general. Sin embargo,
difiere en la forma oblonga, asi como en algunos detalles or-
namentales, como el disefio mas sofisticado de los elementos
vegetales (flésculos simétricos de mayor complejidad y hojas
de dos, tres y cuatro 16bulos). El efecto general recuerda a
los medallones multilobulados comunes en la decoracién
iluminada, y que contienen el titulo de la obra o bien de sus
subapartados. En este caso, la inscripcién se limita al nombre
de Fatima, hija tinica del profeta Muhammad y esposa de
‘Ali, seguida del epiteto distintivo al-Zahra’ (la brillante). Si
bien su procedencia es desconocida, esta pieza puede rela-
cionarse con una serie de placas ornamentales semejantes
en cuanto a su disefo pero algo mds alargadas (entre 38 y 39
cm). Cada una de ellas cuenta con una invocacién a uno o
mads de los Catorce Inmaculados (chahdrdah ma'simin) ve-
nerados por los duodecimanos Si7es: el profeta Muhammad,
su hija Fatima y los doce imanes. | C. M.
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Manuscrito del Jamsa
(Quinteto) de Nizami
(m. 1209)

Escriba: Pir Husayn ibn Pir Hasan al-Katib
al-Shirazi

Artista: Qiyat al-Mudahhib

Irén, Shiraz, fechado el 20-30 del mes de
Rabi‘ al-Awwal de 933 H./25 de diciembre de
1626 - 4 de enero de 1627

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel
Encuadernacion en piel dorada
contemporanea

Encuadernacién (cubiertas?):

33,4 X 21,6 X55cm

33,5 X 20,2 cm (cada pagina)

Ndm. inv. AKM 00270

Bibliografia: Welch 1978b, manuscrito 15;
Welch y Welch 1982, p. 74-76 (nam. 22; folio
diferente)

El Jamsa (Quinteto) es una coleccién péstuma de
cinco poemas narrativos compuestos por Nizami de
Ganja (ciudad del actual Azerbaiyén) (m. 1209), uno
de los mayores poetas roménticos de la literatura
persa. Esta copia del texto estd formada por 401
folios con un formato de texto a cuatro columnas
pautado con lineas doradas, que contiene 19 lineas
de escritura nasta‘liq persa; los encabezamientos

se han realizado en nasta‘liq azul sobre un fondo
dorado de volutas en espiral, embellecido con flores
naranjas, amarillas y verdes. Veintisiete miniaturas
ilustran episodios seleccionados de cada uno de

los cinco poemas, el ultimo de ellos firmado por el
artista, «Tasvir-i Qiyat al-Mudahib» (reproduccién
de Qiyat el Dorador). Esta pintura aparece en el
anverso del folio 382 del manuscrito que pertenece
al quinto libro, Iskandarnama (Libro de Alejandro).

Aunque en el colof6n se cita a un escriba, Pir Husayn
ibn Pir Hasan al-Katib al-Shirazi, nada se dice sobre
el comprador. Anthony Welch ha sugerido que este
libro pudiera haberse elaborado para un cliente
acaudalado de alto rango o tal vez para el goberna-
dor de Shiraz, dado que en el periodo de su creacién
no residfa ningtn principe safavi en Shiraz (Welch
y Welch 1982, p. 76). La encuadernacién dorada en
piel oscura es contemporanea del cédice, e incluye
en el lomo versos de alabanza a Nizami.

Esta imagen ilustra una escena de la historia de
Jusraw u Sirin (Jusraw y Sirin), la primera de las
cinco narraciones de la coleccién, compuesta por
Nizami entre 1171 y 1181. El texto estd formado por
unos siete mil pareados referentes a las aventuras del
rey sasdnida Jusraw Parviz (r. 590-628) y su romance
con la bella Sirin, una princesa armenia que acabé




convirtiéndose en su esposa cuando el rey por fin
doblegé a su rival, el escultor Farhad, en la lucha por
el amor de Sirin. Jusraw supo por primera vez de la
existencia de Sirin a través de su compatiero, el pin-
tor Sapir. El rey se enamoré de la princesa sin ha-
berla visto siquiera, y solicité la ayuda de Sapar para
cortejarla y conseguir que le concediera su mano.
Sapir viaja a Armenia, donde realiza un retrato de
surey y lo coloca estratégicamente en un lugar al
aire libre frecuentado por Sirin y sus acompafiantes.
Sirin queda cautivada por la imagen; intrigada por

el protagonista de la obra, pide que le revelen quién
es el hombre del cuadro y cémo puede encontrarlo;
ese es el momento que se ilustra en la pintura. Saptr
le revela la identidad del rey y el amor que éste le
profesa, y le proporciona instrucciones para reunirse

con Jusraw a medio camino entre Armenia e Irdn.
Se cree que todas las ilustraciones de este manus-
crito Jamsa son obra de un mismo pintor, Qiyath
al-Mudhahhib (Qiyath el Dorador), y responden a
una tradicién pictdrica y caligrafica desarrollada en
Shiraz durante los siglos x1v y xv (ibidem, p. 74). |
L. A.
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Manustrito ilustrado de
Anvar-i Suhayli (Luces de
Canopo) de Husayn ibn ‘Ali
al Wa'iz al-Kasifi (m. 1504)
Escriba: Na‘Tm Muhammad al-Husaynt
al-Tabrizi; artista: Sadigi Beg

Iran, Qazvin, 13 del mes de Safar de 1002
H./8 de noviembre de 1693

Tinta y acuarela opaca sobre papel

30,1 X 20,3 cm

Procedencia: Marqués de Bute

Num. inv. AKM 00289

Bibliografia: Welch 1976, p. 125-144, fig. 42-55
(folios 10, 171,381, 28V, 20V, 52,
309r,55v,85r,227v,40v, 313r,83v.y
22 r.); Welch y Welch 1982, p. 100-105, num.
cat. 32 (folios 22 r., 139 v. y 198 r.); Canby
1998, p. 70-72 (num. 43); AKTC 2007 r,, p. 136
(nim. 103); AKTC 2007 v., p. 138 (ndm. 103);
Melikian-Chirvani 2007, p. 446-447 (folio 22 v.)

La pintura de este folio representa una historia de
Anvar-i Suhayli (Luces de Canopo), una seleccién
de fébulas del siglo xv basada en una versién del
siglo x11 de la coleccién Kalila wa Dimna (Calila y
Dimna). Se cree que este texto tiene sus origenes en
las tradiciones orales de la India y que se redacté por
primera vez hacia el afio 300 d. C. bajo el titulo de
Panchatantra (Los cinco libros), un libro de cinco ca-
pitulos sobre el arte del buen gobierno (arthasastra)
(De Blois 1991, p. 10). Las cinco historias se entrela-
zan en torno a la figura de un rey indio, Dabshalim
(o Dabishlim), que consulta al fildsofo de la corte,
Bidpai (o Pilpay, ambas transcripciones corruptas de
Bidnag y de su versién posterior en drabe, Bindna),
sobre la conducta de gobierno adecuada en diferen-
tes situaciones. Bidpai responde a cada una de las
preguntas de su interlocutor con una fibula prota-
gonizada por animales, y a su vez cada fébula sirve
de marco para otras historias y relatos secundarios
que, en Ultima instancia, se remiten nuevamente a la
conversacién del rey con Bidpai retomédndose asf el
hilo conductor hacia la siguiente de las cinco fabulas
principales.

Esta imagen hace referencia a uno de los cinco
capitulos o estrategias en el arte del buen gobierno,
mds concretamente al capitulo titulado «Sobre los

cuervos y las lechuzas». El cuento nos relata una
antigua animadversion entre cuervos y lechuzas,
ambos grupos liderados por su respectivo rey. Los
cuervos vivian en un drbol, mientras que las lechu-
zas habitaban una cueva. El rey de las lechuzas dicta-
miné como medida preventiva que cualquier cuervo
que observase abandonar el drbol debia morir.
Preocupado por su menguante bandada, el rey cuer-
vo consultd a sus consejeros sobre coémo vengarse
de las lechuzas y, finalmente, acept6 la sugerencia
de uno de sus asesores que proponfa encontrar a

los consejeros mas cercanos al rey de las lechuzas

y enemistarlos entre si recurriendo a enganos y
ambivalencias. En cuanto estuvieran divididos por
las disensiones, los cuervos podrian conquistar al
enemigo. La historia de la transmisién del Pancha-
tantra en el mundo isldmico se recoge en diversas
resefas en persa y drabe, ya que la historia del Kalila
wa Dimna fue traducida primero en el siglo v1 al
pahlavi, o persa medio, por el médico Burzoy; mas
tarde, en el siglo v1i, Ibn al-Mugqaffa la tradujo al
arabe; posteriormente, Nasrallah Munshi la actuali-
z6 al persa empleado a mediados del siglo x11; y, por
ultimo, a finales del xv fue incorporada a Anvar-i
Suhayli por Husayn ibn ‘Alf al Wa'iz al-Kasif1

(m. 1504). | L. A.
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Manuscrito de Guy U
Chawg An O Halnama
(Libro del éxtasis) de ‘Arifi
Irén, c. 1580

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel
21,3 X 13,7cm

Num. inv. AKM 00522

Bibliografia: AKTC 2007a, p. 146 (nim. 113);

AKTC 2007b, p. 150 (nim. 113); AKTC 2008a,

p. 228-229 (ndm. 87)

Este poema mistico de ‘Arifi (m. c. 1449) recurre a la
pelota de polo y al mazo como metafora del anhelo
por la persona amada y de su rechazo. En la pintura,
un derviche al borde de un paisaje rocoso observa

a un jugador de polo principesco acompanado de
un ayudante que porta un mazo. Desde el punto de
vista estilistico, la ilustracion es préxima a la obra
de ‘Ali Asgar, que trabaj6 en Qazvin en las décadas
de 1570y 1580 y se incorpord a la kitabjana del $ah
Abds I al ascender éste al trono en 1587. ‘Ali Asgar
ilustré dos manuscritos de Guy u Chawgan y uno
de Shah u Darvish, de Hilali, en los que se incluyen
sin excepcion escenas de partidos de polo (Robinson
1988, p. 126). Las rocas prominentes, los codos ex-
tremadamente flexionados y el tratamiento de los
cabellos del derviche recuerdan a las obras de ‘Ali
Asgar, con las que también comparte unas reducidas
dimensiones. | A. F.
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Cubierta y contracubierta
de encuadernacion

Irén, siglo xvi

Pintura «lacada» sobre carton encolado,
barniz, polvo de oro y nacar

277 X 16,7 cm

Ndm. inv. AKM 00637

Bibliografia: AKTC 2007a, p. 74-75 (nim. 43);
AKTC 2007b, p. 70-71 (nim. 43); Makariou
2007, p. 70-71 (ntm. 21); AKTC 2008a,

p. 106-107 (ndm. 32)

El empleo de una pintura a la que se denomina «la-
cadav, pero que en realidad estd impermeabilizada
y abrillantada mediante la aplicacién de un barniz,
en las cubiertas de encuadernacién de cartén piedra
se remonta al Gltimo cuarto del siglo xv. Parece que
el desarrollo de esta técnica para las encuadernacio-
nes de manuscritos producidos en Herat durante

el reinado de Husayn Mirza (1470-1506) se originé
araiz de la importacién de objetos de laca chinos,
de los que queria imitarse el acabado vitrificado y el
rico contraste de un decorado dorado sobre fondo
oscuro (Makariou 2007, p. 87, num. 25). A partir

de los tltimos afos del siglo xv, la gama de colores
se enriquece mediante el tratamiento del fondo y la
decoracién con color rojo oscuro, asi como el uso
de polvo de ndcar o concha recubierto de barniz
rojo para que destaque sobre el fondo de color (ibi-
dem, num. 26).

En el siglo xv1, la policromia sigue desarrollan-
dose mientras que las escenas animales, a las que a
veces se anaden algunos personajes, pueden ocupar
el conjunto de la cubierta exterior que, de hecho,
es cada vez mas similar a una pagina en miniatura;
este tipo de temdticas se reserva para las cubiertas
de obras poéticas o literarias (ibidem, nim. 27). El
ejemplar del Museo Aga Khan, decorado con una
pintura de animales ejecutada de forma idéntica en
ambas cubiertas exteriores, refleja este desarrollo
del policromado conservando al mismo tiempo
una gama de colores limitada al amarillo, naranja y
rojo sobre fondo negro. Estos colores se realzan con
polvo de oro y nacar, mientras que los contornos
se destacan con un trazo dorado que contrasta con
el fondo oscuro. El sinuoso friso de enmarcado,
constituido por la yuxtaposicién de nubes chi reali-
zadas en negro sobre fondo dorado, aparece en las
primeras encuadernaciones esmaltadas producidas

en Herat y sigue siendo un motivo frecuentemente
utilizado como marco durante todo el siglo xv1. En
el interior del campo central, un primer registro
evoca un estanque en cuyas orillas abrevan y pastan
dos ciervas a las que no parece inquietar la presen-
cia de ningtin predador. Dos drboles floridos des-
pliegan sus ramas superponiéndose y ocupando la
mayorfa de la superficie disponible. Posados sobre
las ramas, un gorrién y dos faisanes parecen man-
tener una conversacion vehemente, mientras que
en el espacio limitado de los dngulos superiores se
amontonan patos en vuelo y nubes arremolinadas.
Entre las ramas aparecen, sobre el fondo oscuro,
pequenos manojos de hierbas y ramilletes de flores
que en la parte superior dan paso a pequefias espi-
rales de nubes que sugieren el fin de la tierra. Este
fragmento de cielo confinado en la parte superior
del paisaje es una constante en la miniatura persa.
Todos los elementos de la escena aparecen asimis-
mo en numerosas paginas de miniatura, asi como
en decoraciones marginales, y constituyen algunos
de los elementos recurrentes de una estética de la
naturaleza idealizada, caracteristica de la minia-
tura irani. Ademds, los principales elementos de
este paisaje se muestran aqui a pares (dos arboles
gemelos, dos ciervas, dos faisanes) y este desdo-
blamiento, al igual que la repeticién de una misma
composicién en cada una de las cubiertas, podria
ser muestra de los temas del espejo y el doble tan
gratos a la poesia mistica persa. Del conjunto se
desprende una impresion de equilibrio y serenidad,
que no es el efecto mds buscado en las escenas de
animales de las cubiertas de encuadernacion, ge-
neralmente divididas en varias escenas dinamicas
que reproducen los temas del combate de animales
y del depredador persiguiendo a su presa (ibidem,
nam. 28). | C. M., A. F.
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152,153

Dos folios del Shahnama
de Shah Tahmasp

152

Firdawsi y los poetas
de la corte de Ghazna
(fol. 7r)

Atribuible a Aga Mirak

Irén, Tabriz, c. 1532

Aguada, oro y tinta sobre papel

Péagina: 47 x 31,8 cm;

imagen: 26,7 X 23,2 cm

Ndm. inv. AKM 00088

Bibliografia: Canby 1998, p. 47-48 (nim. 24)
(con bibliografia anterior); AKTC 2007a, p. 157
(ndm. 126); AKTC 2007b, p. 159 (nim. 126);
Makariou 2007, p. 73-75 (num. 22)

153

Gustasp mata al dragén

del monte Sagqila (fol. 402 r)
Atribuible a Mirza ‘Alf

Irén, Tabriz, ¢. 1530-1535

Aguada, oro y tinta sobre papel

Pagina: 47 X 31,8 cm;

imagen: 26,8 X 25,8 cm

Num. inv. AKM 00163

Bibliografia: Canby 1998, p. 47, 52 (nim. 28)
(con bibliografia anterior); Makariou 2007,
p. 73, 84-85 (num. 27)

Las dos ilustraciones aqui presentadas provienen del
Shahnama del $ah Tahmasp, uno de los manuscritos
persas mds notables, cuya ejecucion se inicia en el
momento en que el $ah Tahmasp regresa de Herat a
Tabriz en 1522. Unos quince pintores, dos caligrafos
como minimo, dos o mds iluminadores, encuaderna-
dores, artesanos encargados del pulido, del moteado
con oro, de la confeccién de los margenes y todo un
equipo de asistentes aunaron su talento para ejecu-
tar el mas suntuoso manuscrito producido en Irdn
en los ultimos cien afnos. En el siglo xx, el manuscri-
to perdi6 su colofén y gran parte del trabajo de los
expertos en historia del arte se centré entonces en
la identificacion de los jefes de taller y los pintores.
Antes de ser desmontado, en los afios setenta del
siglo pasado, la obra completa constaba de 380 folios
que contenfan 258 miniaturas.

Lleva dos firmas, las de Mir Musavvir y Dust
Muhammad, y una fecha, 934 H./1527-1528. Se
cree que las dos pinturas realizadas sobre papel mas
grueso se anadieron més tarde, entre 1535 y 1540,
cuando el manuscrito ya estaba terminado (Welch
1979b, p. 39 y 90). Las pinturas no reflejan sélo el
trabajo de varios grandes pintores del siglo xv1, sino
que nos sumergen en la vida diaria de la corte safavi.
En efecto, aunque el Shahndama trata de la historia
legendaria y preisldmica de Irdn, los artistas repre-
sentaron a los personajes con vestimenta de la época
del $ah Tahmasp y en escenas de su vida cotidiana.
En algunos casos, ciertos objetos o elementos de
decoracion arquitectonica representados en estas
miniaturas han sobrevivido hasta hoy. El estilo de
las mismas ha sido objeto de un estudio a fondo
(Dickson y Welch, 1981), pero lo que pueden revelar
acerca de la vida en la corte de los safavies también
es digno de interés.

Hacia 1568, el $ah Tahmasp regalé el manuscrito
al sultan otomano Selim II y permanecié en la bi-
blioteca real otomana hasta el siglo x1x. Es posible
que volviera a Irdn en el siglo x1x, pero en 1903
fue vendido al bar6n Edmond de Rothschild y en
1959 fue adquirido por el norteamericano Arthur
A. Houghton Jr. Actualmente, las dos partes mds
voluminosas del manuscrito pertenecen al Metropo-
litan Museum of Art de Nueva York y a la Reptblica
Isldmica de Irdn. Ademas, hay ilustraciones aisladas
en numerosas colecciones privadas y pablicas de
Europa y Norteamérica.

La primera ilustracién muestra a Firdawsl, el au-
tor de la version escrita del Shahnama, con los tres
poetas de la corte de Mahmad, el sultdn de Ghazna,
ciudad situada actualmente en Afganistdn (ndm. cat.
152). Firdawsi abandond Ts, su ciudad natal, situa-
da en el norte de Irdn, para ir a buscar la proteccién
del sultdn de su Shahnama. Antes de que pudiera
acceder al sultdn, tuvo que confrontar su talento
con el de tres poetas de la corte que lo hostigaron
y acosaron antes de reconocer su superioridad. En
esta imagen, un pequefio sirviente negro asa un
ave en un asador al tiempo que tres muchachos de
rostro delicado sirven vino y dulces a los tres poetas
de Ghazna, situados en el centro de la imagen y sen-
tados sobre la hierba, junto a un rfo. El aislamiento
de Firdawsi queda subrayado por su posicién, a la
izquierda del grupo principal, justo al borde de la
composicién. La funcién del joven que estd a la de-
recha de la imagen, elegantemente cubierto con un

turbante dorado rematado con el tgj rojo de los safa-
vies, no es perceptible de inmediato, pero su iden-
tificacién es una clave para una interpretaciéon mds
amplia de esta ilustracién y del papel de Aqa Mirak
en la realizacién del Shahnama. Como miembro de
una familia distinguida del sayyid (descendientes
reconocidos del profeta Muhammad) de Isfahén,
Aqa Mirak fue descrito por Dust Muhammad como
alguien «unico en su tiempo, confidente del $ah e
inigualable como pintor y retratista» (Binyon, Wil-
kinson y Gray 1933, p. 186). S. C. Welch ha sugerido
que el $ah Tahmasp habrfa gratificado a su compa-
fiero con el honor de pintar la primera imagen del
manuscrito: Firdawsi y los tres poetas de la corte
de Ghazna; devolviéndole la atencién, Aqa Mirak
habria incluido en esta ilustracion un retrato del $ah,
el joven del turbante dorado (Welch 1979b, p. 43).
Basédndose en la edad de Tahmasp en esa época y en
la relativa juventud de Aqa Mirak en comparaciéon
con la del sultan Muhammad y la de Mir Musavvir,
el primer y segundo responsables del proyecto del
Shahnama, S. C. Welch ha datado la imagen hacia
1532, unos diez afios después del inicio del trabajo
en el manuscrito.

La segunda pintura muestra a Gustasp, el hijo
del $ah Luhrasp, que realizé un viaje a la corte del
qaysar (césar) desde Rum hasta Constantinopla
y maté a un dragén. La hija mayor del gaysar se
enamord de él de inmediato y se negé a casarse con
ningtn otro hombre, con gran consternacién de
su padre. Para evitar el mismo infortunio a sus dos
hijas mas jovenes, el gaysar decret6é que Gnicamente
los pretendientes capaces de realizar actos heroicos
serfan aceptados como candidatos para desposar a
sus hijas menores. Temiendo fracasar, los preten-
dientes de las dos jévenes pidieron a Gustasp que
se uniera a ellos y fuera en secreto su campeén. Su
segunda prueba, ilustrada aqui, era matar al dragén
del monte Sagila. Armado con un puial especial,
con la punta untada de veneno, Gustasp atacé pri-
mero al dragén lanzdndole una lluvia de flechasy,
cuando este intentd tragérselo, se lanzo hacia ade-
lante y le hundié el punial en el fondo de la garganta.
Luego decapité al monstruo moribundo y regresé
a Constantinopla, donde el gaysar, reconociendo
su heroismo, les devolvié a él y a su prometida su
favor en la corte de Ram. La pintura es atribuible a
Mirza ‘Alj, hijo del sultan Muhammad, que fue uno
de los artistas de la joven generacién que trabajé en
el Shahnama del $ah Tahmasp. La gran habilidad de
Mirza ‘Alf para describir la naturaleza queda mani-
fiesta aqui en la relacion entre el cielo azul palido y
la colina dorada, que plasma de forma sumamente
convincente una atmosfera luminosa y etérea. | S. C.
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Cuenco con un héroe matando a un dragén
Irdn, probablemente Shiraz, Zand, mediados del siglo xviii

Frita, decorada en pardo y azul bajo cubierta transparente brillante

Alt. 9 cm; didm. 22,2 cm

NUm. inv. AKM 00697

Bibliografia: Welch 1978b, p. 194-195; AKTC 2008a, p. 216-217 (num. 82)

La técnica de la loza dorada y el tema representado en este pequefio cuenco estan mas
préximos a las piezas medievales selyuquies y de los janes mongoles, que habitualmente
ilustran escenas de la literatura persa, especialmente el Shahndama de Firdawsi, el poema
épico nacional sobre los antiguos reyes y héroes legendarios de Irdn, de tradicién oral

y versificado hacia 1010. Una figura principesca o heroica persigue a un pesado dragén
alrededor de un florén de ocho pétalos; dos conjuntos de picos montafiosos triangulares
aparecen entre las figuras como fondo de la escena de caza. La forma redonda del cuenco
y la figura del cazador corriendo aportan tensién dindmica al episodio. No obstante, desde
el punto de vista estético la figura del cazador aparece mds relacionada con los inicios del
periodo zand (r. 1750-79), durante el cual los artistas siguieron fielmente los modelos es-
téticos de sus predecesores safavies. En la parte externa del cuenco seis vifietas enmarcan
varios paisajes y una gran ave aparece alternamente en tres de ellas. | L. A.
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Fuente con decoracidn floral
de influencia china

Irén, siglo xvii

Ceramica, pasta silicea, decoracion pintada
con cobalto bajo cubierta transparente

Didm. 46,6 cm

Num. inv. AKM 00588

Bibliografia: AKTC 2007a, p. 101 (num. 71);
AKTC 2007b, p. 100 (nim. 71); Makariou 2007,
p. 20, 50-51 (num. 14)

A partir del siglo 1x el mundo isldmico observé y
admir6 la produccién de los ceramistas chinos. En
su clasificacién de los pueblos, el dominio de las
artes y las técnicas corresponde a los chinos. Este es
un modelo del siglo xv que fue copiado fielmente.
Un minimo de 34 fuentes semejantes se conservan
todavia en las colecciones del santuario de Ardebil,
lugar fundacional de la dinastia safavi (Makariou
2007, p. 55, ndm. 81). Presentan ligeras variantes:
con o sin ala. Pero el modelo en el que el ala estd
adornada con olas y rocas y el fondo de la misma
con pequeiios ramos de flores estd representado
unicamente por dos ejemplares en la coleccién de
Ardebil (ibidem, ndm. 82). Es raro que la imitacién
sea tan fiel. En este caso reproduce con todo detalle
la decoracién de olas y rocas en el ala y la de ramos
que adorna el fondo. No obstante, la pieza safavi es
de mayor tamafio que los ejemplares chinos con-
servados. Algunos tienen la marca del sah ‘Abbas,

lo que nos lleva a situar la copia safavi en la primera
mitad del siglo xvi1. El modelo chino, sin embargo,
es datable en el siglo xv, lo que plantea el problema
de la recepcién de estos objetos y, por consiguiente,
de la diferencia entre las fechas aproximadas de
fabricacién e imitacién de los mismos. El modelo
chino presenta cierto nimero de caracteristicas que

van plenamente en la linea ornamental del mundo
islamico: en el ala la decoracion de las olas y de las
rocas muestra, respecto a las fuentes del siglo x1v,
un tratamiento ya estatico donde el trazo de la ola
es menos nervioso. En el original chino la ondula-
cién de las olas sigue siendo 4gil, pero repetitiva. En
cambio, en el ejemplo safavi las olas se despliegan en
franjas organizadas geométricamente. Aqui reina un
universo de transcripcién diferente, dominado por
una ritmica siempre sostenida. El ramo central re-
produce, con todo detalle, los elementos del modelo
chino. No obstante, hay detalles de transcripcién
que cambian el dibujo, acentuando el contraste sim-
ple entre las lineas finas y los pétalos sobrecargados
de color, cuyos camafeos han desaparecido (ibidem,
ndm. 83). En el reverso, el follaje ondulante cargado
de flores del modelo chino se ha simplificado, estd
«ornamentalizado». El vidriado extendido sobre la
pieza, grueso, denso y brillante, da expresividad a la
copia. Al mundo otomano también le gustaban las
cerdmicas chinas y el palacio de Topkapi conserva
una de las mayores colecciones de cerdmica china
que existen fuera de China. No obstante, las imita-
ciones otomanas de cerdmicas chinas dieron lugar
frecuentemente a transcripciones mas alejadas del
modelo. | S. M.
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Botella verde con escena

de domador de le6n

Irdn, principios del siglo xvii

Frita con moldeado bajo cubierta verde opaca
Alt. 37 cm

Num. inv. AKM 00732

Inédita

La fascinacién que el mundo isldmico sentia por
China era con toda probabilidad el reflejo de un in-
terés por Extremo Oriente que ya existfa en toda la
region en la Antigiiedad y, mds concretamente, en
Iran. Sin embargo, hasta el periodo islamico no se
realizaron los primeros esfuerzos deliberados para
imitar la porcelana blanca y azul china o las cerdmicas
de verdeceladdn. Se sabe que en el siglo viiI artistas
y artesanos chinos trabajaron en Kufa (Iraq), durante
el periodo abbas{ (Pelliot 1928, p. 110-112) y, por
tanto, la transmisién cultural se produjo gracias al
movimiento de técnicos y a través del comercio y
la diplomacia. Esta botella es un ejemplo excelente
de cerdmica vidriada monocroma con molduras
que imita el verdecelad6n chino. En el cuerpo de la
botella se observan dos imégenes creadas con mol-
de: en un lado, un toro alado y un gi'lin chino; en el
otro, la figura de un domador y un leén. Una botella
préacticamente idéntica se puede contemplar en el
Victoria and Albert Museum de Londres, algo que
hace pensar que ambas piezas se elaboraron con el

mismo molde (Pope 1938, ldm. 807B y 808A [num.
inv. 1339-1876]); también puede encontrarse una
botella similar en el Gemeente Museum de La Haya
(Pope 1938, 1am. 808B). Al parecer, la forma de pera
adquiri6 una gran popularidad a principios del siglo
XVIL, ya que se pueden encontrar diversas botellas
de idéntico disefo en otras colecciones, aunque su
patrén decorativo difiere (véase, por ejemplo, las
botellas de cuerpo blanco, con contornos negros

y fondos de hojas que ilustran a cazadores y a sus
presas, del Brooklyn Museum de Nueva York y del
Museo Hermitage de San Petersburgo). La imagen
del domador con el leén aparece en otros dibujos de
la época, que probablemente sirvieron de modelo
para la decoracion de la cerdmica o para la superficie
de obras en otros soportes. Exactamente esta misma
escena fue ilustrada por el célebre artista safavi del
siglo xvI1 Sadiqi Beg (véase el num. cat. 149), cuyos
dibujos reflejan en ocasiones la influencia de su con-
temporaneo Riza Abbasi, famoso por su extraordi-
nario estilo de dibujo «caligrafico». | L. A.
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Panel con lirios

Irén (;o India?), siglo xvii

Cerdmica, pasta arcillosa recubierta de un vidriado
blanco opaco, pintada con vidriados de colores y lineas
negras

478 X 24 cm

Nam. inv. AKM 00590

Bibliografia: Makariou 2007, p. 42-43 (num. 10)

El fragmento muestra de forma evoca-
dora los tallos que se extienden hacia la
derecha. Los tonos francos de azul, tur-
quesa, blanco y amarillo crean un fuerte
contraste de color sobre el fondo mos-
taza. Un toque de verde en la base del
grupo de lirios enriquece el colorido. Se
evidencian répidamente las similitudes
con la tradicién més gréfica del grabado
europeo, puesto que las planchas de las
obras de boténica fueron, como se ha
sefialado reiteradamente, una probable
fuente de inspiracién para la decoracioén
sobre cerdmica de los pabellones de des-
canso de Iran y de las residencias mon-
goles de India. La obra con mayor acep-
tacion fue Hortus floridus (1614), de
Crispin de Passe (Makariou 2007, p. 55,
num. 61). No obstante, los artistas de los
grandes imperios modernos del islam
efectuaron su eleccién recomponiendo
este extenso repertorio, de manera que
un mismo tema se transforma a me-
nudo en una entidad que la repeticién
sitia en el rango del ornamento, por
ejemplo, praderas irreales que se extien-
den hasta alcanzar los muros de ladrillo
de los pabellones de Isfahdn. La gama de
colores puede llevar a atribuir estos dos
azulejos, fragmento de una decoracién
mads extensa, a la India. La técnica, sin
embargo, es rigurosamente similar a la
de los azulejos de Isfahdn que siguen
todavia en la obra donde fueron coloca-
dos. La tierra cocida estd enteramente
recubierta de un vidriado blanco opaco;
sobre este fondo, una linea negra dibuja
los contornos; su composicién no se ha
determinado, pero la diferencia de ar-
gamasa entre la linea negra y el vidriado
desempena un papel de aislante eficaz
entre los vidriados coloreados. Porque,
en una segunda fase, la decoracién se
pinta con vidriados de color que cubren,
en mayor o menor grado, el primer
vidriado blanco. Los pétalos blancos
aqui visibles son, por lo tanto, reservas.
La linea negra presta una dimensién de
dibujo a la decoracién y permite reali-
zar més finamente la expresién de los
pétalos, a punto de desprenderse de su
peciolo. El término naturalismo es ex-
cesivo, pero la sensibilidad con relacién
a la naturaleza es ciertamente expresién
de una preocupacion de las élites ilus-
tradas de la época. | S. M.
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Pastores en un paisaje
Firmado por ‘Ali Quli Jabbahdar

Irén, c. 1675

Aguada sobre papel

Imagen: 12,2 X 16,9 cm

Num. inv. AKM 00078

Bibliograffa: Canby 1998, p. 89-90 (nUum. 62)
(con bibliografia anterior); Makariou 2007,
p. 38-39 (ndm. 8)

Dos pastores de expresién sonadora estén sentados
indolentemente en un otero mientras sus ovejas, asf
como una cabra, pastan a la izquierda de la imagen
y, a la derecha, un perro acostado vigila. En segundo
término, una aldea en un soto, con torres coronadas
con ctpulas en forma de bulbo de cebolla y edificios
bajos, completa la composicién. El sombrero del
pastor que toca la flauta, su posicién en contraposto
y los pantalones transparentes de los dos personajes
dan una impresion resueltamente no persa, y el tra-
tamiento pictdrico de las frondosidades, asi como las
sombras que marcan el relieve de las quebraduras
del terreno en el plano medio, indican una acentua-
da influencia europea.

Hacia 1670 habfa artistas europeos que llevaban
cincuenta anos o més trabajando en Isfahdn y el esti-
lo europeizante o farangi estaba presente desde me-
diados de siglo. Segtin el escritor del siglo xvi11 Luft
‘Alf Beg Adar, ‘Ali Quli Jabbahdar era un europeo
convertido al islam. Su nombre sugiere que habfa
ido a Irdn a ejercer funciones oficiales en la armerfa
(jabbahkhana) de los safavies (Makariou 2007, p. 55,

nam. 51). Al parecer, abandon¢ la fabricacién de ar-
maduras para dedicarse a la pintura aunque su estilo
ecléctico, ni totalmente europeo ni totalmente per-
sa, puede indicar que no habfa realizado ningdn es-
tudio serio ni en una escuela ni en la otra. Su pintura
de los pastores es una de las que presentan pocos
elementos persas y deberfa datarse al principio de su
carrera, a mediados de los afios 1670, poco después
sus primeras obras datadas en 1084 H./1673-74 (ibi-
dem, num. 52).

‘Alf Quli debid trabajar en varios centros ya que
una de sus pinturas muestra la mencién «Qazvin»
y otra «Isfahdn». Muchas de sus obras, reunidas en
un dlbum conservado en San Petersburgo, tienen
inscripciones en georgiano que llevaron a Soucek a
formular la hipétesis de que un dignatario georgia-
no le habria encargado retratos del Shah Suleyman
(ibidem, num. 53). Estuvo activo por lo menos has-
ta 1129 H./1716-1717, afio de su ultima obra data-
da, y su hijo, Muhammad Ali Beg, llegé a ser jefe de
los pintores en el reinado de Nadir Shah (ibidem,
nam. 54). | S. C.
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Dos batientes de puerta
policromados, con
inscripcion sufi

Irén, siglos XviI-xviii

Madera tallada y pintada

161 X 84,6 cm

Inscripcion: Dari $adi bi sahib-i in bab / bigusay
muffatih al-abwab. (Abre, portero, la puerta de
la felicidad al propietario de esta puerta’)
Num. inv. AKM 00704

Bibliografia: AKTC 2008a, p. 148-149 (nim. 53)

Estas bien conservadas puertas policromadas incor-
poran motivos florales y foliares tallados en altorre-
lieve, enmarcados en unas estrellas oblongas y ribe-
teados por cenefas de volutas vegetales y rosetas de
talla fina y poco profunda. Su ornamentacion floral
es caracteristica de los disefios vegetales dindmicos
del periodo safavi y probablemente tienen su origen
en la ilustracién de manuscritos y la encuaderna-
cién. Dos marcos situados encima de los paneles en
forma de estrella de cada una de las puertas contie-
nen una inscripcién en persa, tallada en un fondo
pintado de verde y rodeado por una estilizada voluta
de hojas de parra pintada de color rojo. El texto, que
habla en nombre de la persona que se encuentra en
la parte de afuera de las puertas, parece contener
un significado espiritual caracteristico de la cultura
safavi de inspiracion sufi: Dar-i $adi bi sahib-i in
bab / bigusay muffatih al-abwab. (‘Abre, portero,

la puerta de la felicidad al propietario de esta puer-
ta!) Aunque la situacién original de estas puertas
sigue siendo desconocida, originalmente debieron
de abrir una hospederia sufi o una residencia pala-
ciega. | L. A.









Irdn y Asia Central

Los zandies y los qayaries

SHEILA CANBY

LA DINASTIA QAYARI, que reind en Iran desde 1779 hasta 1925, descendia de una tribu
turcomana cuya importancia aumenté durante el gobierno de los safavies (r. 1502-1722).
Durante la segunda mitad del siglo xvi11, Karim Khan Zand (ndm. cat. 160) y sus sucesores
dominaron la provincia de Fars, en el sur de Iran, pero sélo consiguieron el control del
resto del pais durante un corto periodo de tiempo. Por entonces, el heredero qayari, Aga
Muhammad, sufrié arresto domiciliario en la corte zandi y alli fue castrado. El deseo de
venganza le llevo a rebelarse contra los zandies y a conseguir consolidar su poder. Después
de su fallecimiento, en 1797, subié al trono su sobrino Fath ‘Ali.

Fath ‘Ali Sah comenz6 su reinado en medio de una inestable situacién politica y sin
conseguir ninguna victoria militar clara. Sin embargo, llevé la propaganda de su imagen
imperial a una escala muy superior a lo que habia hecho ningtin monarca de Iran anterior
a él. Su larga barba negra y su estrecha cintura, que eran sus principales caracteristicas
fisicas, hacen que su retrato se pueda reconocer ficilmente (véase nam. cat. 161).

Ademas utilizé una nueva corona, que sefalaba su vinculo con los antiguos emperadores
aqueménidas de Irdn. Se realizaron numerosos retratos de Fath ‘Ali Sah, para ser repartidos
por distintos lugares y, al mismo tiempo, los artistas de la corte pintaron otros de caballete,
al 6leo y a tamaiio natural, para colgarlos en las dependencias oficiales.

Mientras que Fath ‘Ali volvia su mirada al pasado, para legitimar su reinado, Nasir al-Din Sah
patrocind las ideas artisticas y tecnolégicas de Europa. El propio emperador fue aficionado
a la fotografia y tomé fotos de los miembros de su familia. El estilo pictérico cambié para
reflejar esas nuevas preocupaciones.

El periodo qayari fue también la época cumbre de los objetos lacados, técnica que se us6
de modo creciente, desde finales del siglo xv, en plumieres, encuadernaciones y estuches
(véase num. cat. 169). Pajaros y flores fueron motivos especialmente empleados por los
artistas de la laca. En su repertorio se incluyen, también, retratos e ilustraciones tomados de
fuentes impresas europeas.

En el orden politico, los qayaries no fueron capaces de soportar la competencia de
los mercados europeos, que acabaron por monopolizar las industrias més lucrativas
y debilitaron el control econémico que el emperador ejercia sobre el pais. En el orden
cultural, favorecieron el desarrollo de las artes tradicionales, como la caligrafia, sin
renunciar a su interés por el mundo exterior. Esta combinacion, a veces contradictoria, dio
lugar a un estilo artistico que se reconoce a primera vista y que, con frecuencia, se usé en
beneficio de los intereses politicos del monarca.
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Karim Khan Zand

Yy sus cortesanos
Atribuido a Muhammad Sadiq
Irén, Shiraz, posterior a 1779
Oleo y hoja de metal sobre lienzo;
129,56 X 276,8 cm

Ndm. inv. AKM 00501

Bibliografia: Sra. Eskander Aryeh; Eskander
Aryeh Collection; Diba 1998, p. 152-153

En contraste con las escenas de la entronizacién
imperial qayarf de Nadir Shah (que reiné de 1736
a 1747) y de Fath ‘Alf Shah (de 1798 a 1834; num.
cat. 161), en las que, desde un punto de vista deco-
rativo, ambos aparecen representados con la indu-
mentaria real completa, en esta imagen sSon escasos
los indicadores de que nos encontramos ante una
imagen imperial. Karim Khan, el regente zand{ que
goberné en nombre de uno de los ultimos safavies,
porta un turbante zandi pero no asi los ropajes
oficiales de la realeza. El cardcter informal de este
retrato en el que aparece fumando hace referen-
cia a su estilo de gobierno. Las fuertes espaldas

de Karim Khan Zand, la postura deferente de sus
cortesanos, la monumentalidad de la columnata
del porche y las considerables dimensiones de la

propia pintura nos transmiten la gran fuerza de su
gobierno y la estabilidad que trajo a Irdn. Diba ha
atribuido la obra a Muhammad Sadiq basdndose
en el esbozo de un retrato de Karim Khan Zand
firmado por el artista y en detalles como los ros-
tros fuertemente sombreados, los turbantes y la
vestimenta con tejidos de flores, todos ellos rasgos
compartidos por el retrato de Rustam Khan Zand
firmado por el artista. Diba apunta la posibilidad
de que esta pintura se trate de un retrato conme-
morativo encargado tras la muerte del regente,
conclusién a la que ha llegado a rafz de la obser-
vacién del semblante grave de los cortesanos, que
contradice el humor tosco y la jocosidad de la que,
segun se dice, hacia gala en realidad la corte de
Zand (Diba 1998, p. 152-153). | A. F.
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Fath ‘Ali Shah sentado en un trono decorado

con piedras preciosas
Miniatura

Irdn, gayari, principios del siglo xix
Acuarela con aguada y oro sobre papel
33,2 X 21,1 cm

Num. inv. AKM 00504

Acuarela con aguada y oro sobre papel; la cartela y los recuadros
pautados con lineas doradas del extremo superior derecho contie-
nen el titulo de Fath ‘Ali Shah y dos pareados laudatorios. Se ob-
serva asimismo un pequefio orificio descarnado en la zona central
inferior y una ligera abrasién en la zona superior izquierda. La pieza
tiene margenes dorados y estd enmarcada.

Este retrato a la acuarela es obra de Mir ‘Ali, uno de los mdximos
artistas de principios del periodo qayari y célebre fundamental-
mente por sus retratos de grandes dimensiones de Fath ‘Alf Shah,
que transmitian una grandeza y majestuosidad sublimes muy en
linea con la imagen que el soberano deseaba proyectar. Si bien esta
composicion la encontramos también en un retrato del Museo del
Louvre que se atribuye al mismo artista, sus dimensiones y su eje-
cucién sobre papel resultan més inusuales. | L. A.

162

Muraqqa“ de retratos y caligrafias

Irdn, Teheran, comienzos del siglo xviil - comienzos del Xix

Dieciséis folios pareados

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel, incluidos en una encuadernacion lacada coeva
29,2 X 19,5 cm

Num. inv. AKM 00275

Bibliografia: Welch 1978b, p. 98-119; Welch y Welch 1982, p. 132-134 (nim. 45); Diba 1998,
p. 176-178; AKTC 2007a, p. 110 (nim. 76); AKTC 2007b, p. 110-111 (nim. 76); AKTC 2008a,
p. 162-163 (nuim. 59)

Esta muragqa’ (‘dlbum’), que estd organizada en acordeén o fuelle,
presenta los retratos de doce monarcas persas y dieciocho piezas de
caligrafia colocadas sobre paginas ornamentadas. Estas paginas estin
escritas en caligrafia Sikasta, tulut, nasji y nasta'liq, con delicadas ce-
nefas florales en los margenes. Los doce retratos incluyen los de tres de
los mas importantes reyes del Shah Name: Yamsid, Kay Jusraw y Kay
Kavus. También aparecen otros de Chingfs Jan, Timar y de otros sobe-
ranos de la dinastia safavi, zandi y qayari. Un retrato de Fath ‘Alf Shah
(r. 1798-1834), con opulentas galas imperiales y en el Trono del Sol, del
fol. 3 v., contiene un medallén con su nombre y la fecha 1234 H./1819.
El 4lbum pudo haber sido encargado por Fath ‘Ali Shah al artista Mir
‘Ali para el palacio ‘Tmarat-i Naw, de Isfahan (Ekhtiar, en Diba 1998,

p. 176). Este dlbum representa, junto con los retratos de soberanos
antiguos y contempordneos, otra de las formas usadas por los qayaries
para demostrar su legitimidad dindstica y su poder imperial. | A. E.
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163-166
Monedas y estuches de oro

Este variado grupo de objetos refleja la
escala reducida y, al mismo tiempo, la alta
calidad alcanzada por los objetos fabrica-
dos con un soporte de valor, como el oro,
durante el periodo qayari. Las seis mone-
das aportan fechas exactas de acuiiacién,
entre 1795y 1796, durante el reinado de
Aga Muhammad Shah (r. 1794-1797), el
fundador de la dinastfa. Algunas llevan
invocaciones a Dios, Muhammad y ‘Alf,
primo del Profeta y primer imén de la
$ia. Otras lucen imégenes figuradas, tales
como el pavén, simbolo asociado, en Irdn,
a la realeza y al Paraiso, o el ledn y el sol,
conocidos simbolos iranies de la reale-

za y de la autoridad, desde los tiempos
preisldmicos. Una de ellas lleva una orla
de perlas, motivo usado en la iconografia
preisldmica, especialmente sasénida. Es
probable que la moneda acufiada en 1210
conmemore la coronacién del rey y que,
la acunada en 1211, el primer afo de su
reinado.

La caja en miniatura del Coran y los dos
amuletos llevan inscripciones con aleyas
cordnicas. Los amuletos solfan contener
rollos de papel con fragmentos coranicos
o, incluso, un Coran completo, escrito
en minuscula letra gubar (‘polvo’), llama-
da asi porque los diminutos caracteres
parecian pequenos, fragiles y fugaces
granos de polvo. El estuche pudo haber
contenido un Corén, o una parte de él,
en miniatura, realizado con la misma
forma que la caja. El amuleto (ndm. cat.
165) llama a la $i@ Ahl al-bayt (gentes de
la Casa [del Profeta]), la cual compren-
de a Muhammad, ‘Alf, Fatima, Hasan y
Husayn. Amuleto y caja fueron concebi-
dos para ser llevados encima; la inscrip-
cién y el contenido pretendfan invocar
el poder y la proteccién de Dios sobre su
dueiio. La caja del Cordn incluye también
una inscripcién de cuatro lineas, en rabe,
con fragmentos de las azoras al-Baqara
(La vaca) y al-Qalam (El cilamo).

Los objetos de oro no siempre reflejan
gustos islamicos o preislamicos. A veces
incorporan también disefios e influencias
europeos, como lo demuestra el raro y
bello cuadrante equinoccial, realizado en
oro y esmalte (nim. cat. 166), que incluye
un cuadrante universal. Este objeto refleja
el gusto de los monarcas qayaries por los
objetos personales lujosos y, al mismo
tiempo, su interés por el conocimiento
cientifico y por el comercio con Europa.
| A.E, L. A.

163

Seis monedas de oro,
acunadas por Aga
Muhammad Jan Qayar
(r. 1794-1797)

Irén, Teherén, periodo qayari, 1210 y
1211 H./1795 y 1796 d.C.

Oro

Diferentes dimensiones; oscilan entre
los 80 y los 400 g

Ndm. inv. AKM 00621

Inéditas
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Amuleto

Irdn, periodo gayari, siglo Xix

Oro

Long.: 8,3cm

Texto:

Amuleto: azora al-Qalam (El cdlamo), 68: 51-562
Medallones: Ya ‘Alf madad (jOh ‘Ali, ayidame!)
Inédito
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165

Estuche del Coran

en miniatura y amuleto
Irén, periodo gayarf, siglo XIX

Oro

Diédm. de la caja: 5,3 cm

Anch. del amuleto: 8,5 cm

Texto (4rabe): Estuche y amuleto: azora
al-Bagara (La vaca), 2: 255

Num. inv. AKM 00624

Bibliografia: AKTC 2007a, p. 48 (num. 18);
AKTC 2007b, p. 44 (num. 18)
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Cuadrante equinoccial

Irdn, perfodo gayari, siglo Xix

Oro y esmalte

Didm. 9 cm

Num. inv. AKM 00625

Bibliografia: AKTC 2007a, p. 111 (ndm. 77);
AKTC 2007b, p. 112 (nim. 77); AKTC 2008a,
p. 164-165 (nam. 60)

Inédito

221




222

167

Carta oficial del principe heredero
‘Abbas Mirza a Napoledn I

Irén, fechada en 1808

Tinta, acuarela opaca y oro

Nam. inv. AKM 00251

Bibliografia: Falk 1985, p. 193-194 (nim. 182); AKTC 20074, p. 113
(ntm. 80); AKTC 2007b, p. 114 (num. 80)

Las relaciones diplomaticas entre los qayarfes y
Occidente comenzaron a abrirse durante el reina-
do de Fath ‘Alf Shah (r. 1798-1834). Fue a partir de
1805 cuando Napoleén inicié las relaciones con
esa dinastia y, en 1808, la fecha de la carta, tuvo
lugar un intenso intercambio de diplomaticos y de
acuerdos entre aquéllos, los franceses y los britani-
cos, con lealtades cambiantes, en el contexto de las
guerras ruso-persas. El principe heredero ‘Abbas
Mirza (1789-1833), hijo y presunto heredero de
Fath ‘Alf Shah, era gobernador de Azerbaiyan y
residia en Tabriz, donde habia organizado bases
militares —con la tltima tecnologia y entrenamien-
to franceses— para controlar Georgia y Azerbai-
yan. Esta carta, que llegé a Paris el 17 de febrero de
1809, de acuerdo con una anotacién en el reverso
(Lettre du Prince Abbas Mirza a S. M. Impériale,
écrite a la fin de lannée 1808, et arrivée a Paris le
17 février 1809), fue escrita por el principe ‘Abbas
Mirza, de diecinueve afos, al emperador Napoleén
L. El principe sefiala los dos afos de silencio de
aquél, describe cdmo los rusos habian roto los
tratados y pregunta a Napoleén qué planes tenfa

al respecto, ya que las tropas del principe estaban
listas para combatir (véase Layla Diba en Falk
1985, p. 193-194, con més referencias). Fue un en-
viado britdnico, sir John Kinneir Macdonald, quien
ayudd a conseguir un tratado entre Turkmenistdn
y Rusia, en 1828, apoyado financieramente por el
principe ‘Abbas Mirza, después de la pérdida de
Tabriz por los rusos. | A. F.

168

Arco lacado

Irdn, época zandi o gayari, Ultima parte del siglo xviil
Madera pintada y barnizada

92 cm

Num. inv. AKM 00641

Bibliografia: AKTC 2007a, p. 144-145 (nim. 110); AKTC 2007b, p. 25
y 148 (ndm. 110); AKTC 2008a, p. 220, 222-223 (num. 84)

El arco fue un simbolo de la realeza, a la vez que
un instrumento de caza. Este elaborado arco la-
cado fue pintado y, después, recubierto de barniz
claro de sandarac, que protege la pintura y da
brillo. Las fuentes literarias persas de los siglos
xvI a XIX hablan de ese barniz como «recubricién
del arco». Esa referencia, anadida al hecho de que
el bibliotecario del sultdn timur{ Husayn, patro-
cinador de la produccién de manuscritos, Mirak
Naqqash (m. después de 1507), fabricaba arcos y
procedfa de una familia de Herat que manufactu-
raba ese tipo de objetos, hizo a Stanley plantear
que la mds antigua encuadernacién lacada pudo
haber sido realizada por aquél, usando la misma
laca de los arcos (Stanley, en Thompson y Canby
2003, p. 189). | A. T.
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169

Plumier lacado

Firmado: Isma‘il (Muhammad Isma'il)

Irén, fechado 1282 H./1865 d.C.

Papel maché, pintado y lacado

26,8 cm

NUm. inv. AKM 00643

Bibliografia: Robinson 1989, fig. 1y 10; Karimzade Tabrizi 1990, vol. 1, p. 457;
AKTC 2007a, p. 111 (nim. 78); AKTC 2007b, p. 112 (ndm. 78); AKTC 2008a,
p. 166-167 (nim. 61)

Las artes visuales florecieron de un modo especial durante el
siglo xI1x con el patrocinio qayari y las piezas lacadas fueron
una de sus mayores especialidades (véanse los nimeros 151 y
168 del catélogo, como ejemplos de encuadernacién y de arco).
El humilde plumier de escribano se convirtié en una obra de
arte y éste no constituye una excepcién. Estd decorado con
imégenes que resultaban familiares, a base de temas politicos,
legendarios, literarios y misticos. Se representa al monarca
qayari Nasir al-Din Shah (r. 1848-1896), en el medallén central,
ademads de a varios reyes legendarios, poemas de Sa'di y Nizami
y, también, seis retratos de derviches. Este importante plumier
estd firmado por el laureado pintor (magas basi) Muhammad
Isma'il, que desarroll6 su actividad a mediados del siglo x1x y
fue un famoso artifice de pinturas lacadas. En el interior apare-
ce un autorretrato del artista tocado con un gorro de astracén,
realizado a mano y dentro de una cartela. Dos mas, arriba y
abajo, encierran el nombre del artista: Ismal. | A. E.

170

Encuadernacién del manuscrito del Gul$an-i Raz de Sabistani

Irén, Teheran, fechado en sawwall - du-l-qa‘da 1310 H./1813 d.C.

Pintura y barniz sobre cartéon

Encuadernacion: 18,6 X 12 X 2,2 cm

Pagina: 18,2 X 11,4 cm

Texto: 13,6 X 7 cm

Ndm. inv. AKM 00276

Bibliografia: Welch 1978b, p. 120-123; AKTC 2007a, p. 114-115 (num. 81); AKTC 2007b,
p. 115 (num. 81)

El monarca qayar{ Nasir al-Din Shah (r. 1848-1896) aparece representado
en el medalldén central de esta encuadernacién lacada, decorada con mo-
tivos de vid, en dorado. La segunda mitad del siglo x1x vio un aumento
de la influencia de las potencias europeas y Nasir al-Din Shah respondié
con una combinacién de conservadurismo y modernidad. Dar al-Funin
(1891), el primer instituto politécnico de Irdn, fue creado segtn el mode-
lo de las instituciones semejantes de Occidente. La propia técnica de las
encuadernaciones lacadas combinaba lo moderno con lo tradicional: el
retrato del medallén de Nasir al-Din Shah, de estilo europeo, se suma a
una composicion vegetal dorada sobre fondo oscuro, mds tradicional. Las
raices de las encuadernaciones lacadas qayarfes eran mucho mds profun-
das y llegaban a la tradicién timuri de Herat, del siglo x1v, y se mantuvie-
ron en el periodo safavi (véase el nim. cat. 151). El Gui$an-i Raz (Jardin
secreto de la rosa) es un poema sufi, escrito en 1311 por Saij Said al-Din
Mahmad b. Abdul Kerim b. Yahya al-Sabistani (m. 1320-1321), organiza-
do a modo de quince preguntas retdricas realizadas por Amir Husayn de
Jorasdn, ampliamente contestadas por el autor. | A. F.
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171

Caligrafia (invocacidn $i%)

Firmado: Isma‘l Valayir, en la parte inferior, horizontal, en rojo
(«ragamaha al-hagir Isma‘il al-musavvir al-katib sana...»)
Inscripciones (arabe):

Arriba, en rojo, 17 linea: «Huwa al-‘aziz al-wahhab»

27 linea: «Ya murtada ya ‘Ali ‘alia al-salam»

Centro (leida desde abajo): «Ya ‘Ali ibn al-Husayn ‘Alayhi al-salam»
Tinta y aguada sobre papel

35 X 53 cm

Num. inv. AKM 00534

Bibliografia: Falk 1985, nim. 177; Blair 2006, p. 454-455; Makariou 2007,
p. 166-157 (nim. 56)

Como si emergieran de un paisaje bafiado por una

luz onirica destacan las letras de una invocacién a

‘Alf ibn Husayn, més conocido como Zayn al-Abidin,
cuarto imdn $77. El ha y la sin del nombre de su padre,
Husayn, segundo imén $i% que encontré el martirio
en Kérbela (Iraq), en 680, parten la pdgina en dos con
su desarrollo diagonal. Los «cortes» del ya, de la pala-
bra «Ali», y de los nin finales de «ibn» y de «Husayn»
estdn perfectamente alineados, alternando con los

tres alif. En la linea inferior, la danza de los puntos del
célamo —dos, después uno y, de nuevo, dos— sirven de
apoyo al ritmo de la escritura. La pagina fue, desgra-
ciadamente, raspada (falta la fecha, en la dltima linea,
abajo a la derecha). Esta pagina puede compararse con
otra caligrafia debida a Isma‘l Yalayir, ejecutada segtin
las mismas pautas, es decir, una inscripcién con grafia
nasta'liq, que destaca sobre un fondo difuminado,
ilustrado con pequenos elementos descriptivos.

En lo alto de la pégina se desarrolla una arquitec-
tura casi fantéstica, que transmuta los modelos de la
arquitectura cldsica occidental: columnas, ctpulas
y porticos, que pudieran evocar una villa ideal o un
palacio terrestre o paradisiaco. En el «corte» del ya de
«Ali», incrustadas en un 6valo, aparecen las figuras
de ‘Ali, de cara, con la espada Du-1-fiqar, que le en-
tregé el Profeta, sobre las rodillas, flanqueado por sus
hijos Hasan y Husayn, segundo y tercer imanes. Esta
escena «de investidura espiritual» sirve para aclarar
sin duda otras escenas: los dos sufies, a la derecha de
la palabra «‘Ali», las escenas de caza y de batida que,
puede suponerse, representan también una secuencia
simbdlica. En el paisaje intemporal y vaporoso, el sol
se levanta directamente por encima del lam de ‘Ali.
Las letras aparecen aureoladas en tono mds claro. Este
modo vaporoso, impalpable, a base de delicadas esce-
nas superpuestas, como una superposicién de image-
nes cinematogréficas, es caracteristica de Yalayir. Este
se form¢ en la Dar al-Funun, de Teheran, y aprendié
caligrafia con el maestro Mirza Ghulam Riza. En esta
obra se nota la impronta de esta institucién progre-
sista. La fotografia, adoptada con entusiasmo por los
soberanos qayaries, se enseii6 en aquella institucién
desde 1860, asi como la litografia. El sello de ese crisol
de nuevas técnicas y estilos que fue la Dar al-Funin
se manifiesta en la obra de Yalayir mediante la sabia
mezcla de la caligrafia, arte isldmico por excelencia, y
de una pintura miniaturista, de puntillosa exactitud,
cuyo aspecto vaporoso se aproxima a las fotografias
contemporéneas sobre papel de albimina. Por el
reverso flota la cara de un hombre con barba y gorro
de astracdn, pintado en un medallén gris a base de
pequenias pinceladas, que recuerda a las litografias de
moda durante el periodo qayarf. | S. M.










La India y los mogules

SHEILA CANBY

BABUR, EL PRIMER EMPERADOR MOGUL DE LA INDIA, nacié en Asia Central; era
descendiente de Timur (Tamerldn) y de Chingiz (Gengis) Jan. A pesar de su pedigri fracasé
en su deseo de conquistar Samarcanda y, entre 1514 y 1526, dirigié sus energias hacia
Afganistdn y la India. En 1526 derroté al sultan lodi de Delhi en la batalla de Panipat y

asi inici6 su dominio sobre el norte de la India. Después de la muerte de Babur, en 1530,

su hijo y sucesor, Humayun, luché por conseguir el total dominio de aquel pais. Después
de un periodo de exilio en Irdn y de otro en Afganistin, en 1555 consigui6 apoderarse de
Delhi y de Agra. Humayun atrajo hacia su corte a artistas procedentes de la corte safavi de
Irdn, a quienes invit6 a trabajar en su biblioteca. Su temprana muerte, en 1556, permitié

a si hijo Akbar disfrutar durante largo tiempo de la presencia de esos artistas emigrantes.
Elegidos por su estilo naturalista, los artistas persas de la corte de Akbar trabajaron, junto a
hinddes nativos, pintores musulmanes y otros procedentes del centro de Asia, en muchas y
ambiciosas obras de iluminacién de manuscritos.

La politica llevada a cabo por Akbar para atraer a toda la poblacién de la India y la
recepcion de europeos en su corte dieron como resultado un mayor desarrollo del realismo
y la adopcion de nuevas técnicas pictdricas. Esta tendencia se incrementé durante el
reinado de Yahangir (r. 1605-1627) y el retrato gané importancia, asi como los temas que
reproducian la flora y la fauna de la India, que interesaron profundamente a este sultan.
Tanto él como su hijo, Shah Yahan (r. 1628-1658, num. cat. 174), encargaron muchos
retratos de personajes de su dinastia y abundantes representaciones de la historia del reino,
el Padsahnama. Uno de los hijos de Shah Yahan, Dara Shikoh, demostré un gran interés
por el arte y por el misticismo. Sin embargo, el hermano de éste, Awrangzeb, mas poderoso
que él, lo asesin6 y depuso a Shah Yahan.

Durante su largo reinado, Awrangzeb prosigui6 la conquista de la India, pero abandoné
la actitud tolerante de sus predecesores. Las guerras y la rigida actitud de Awrangzeb
acabaron por debilitar al imperio mogul que, durante el siglo xvi1i1, sufrié un lento declinar
de la dinastia y vivi6 de la nostalgia de sus dias de gloria con Akbar, Yahangir y Shah Yahan.
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Estandarte

Irdn o Decan, siglos xvil-xviil

Hierro, a molde, soldado y remachado;

decoracién cincelada
Alt. 102 cm
Ndm. inv. AKM 00620

Bibliografia: Makariou 2007, p. 150-151
(ndm. 53)

Esta @lam (‘estandarte’), de aspecto y dimensiones
impresionantes, figura entre los mds sofisticados

de su tipo, segun la clasificacién realizada por Ja-
mes Allan. Este tipo, de cuatro alas almendradas
superpuestas y de tamafio decreciente, en el que las
inscripciones destacan sobre un fondo calado con
arabescos, pudo ser obra del Irdn safavi y proceder
de Isfahan. En su estudio, Allan clasifica otros, de los
cuales dos estan fechados: uno, en 1069 H./1658-
1659y, el otro, de 117 H./1705. El ‘alam del Museo
Aga Khan podria proceder de la India meridional,
de uno de los reinos $i7es del Decan, surgidos como
resultado del debilitamiento de la dinastfa bahmani
(1347-1527), entre fines del siglo xv y comienzos del
xVL En efecto, el minucioso trabajo del metal cala-
do, que mezcla arabesco y caligrafia, es revelador de
los estrechos vinculos mantenidos entre el Iran safa-
vi, §i%, y estos reinos. Numerosos artistas, letrados y
religiosos iranies fueron a instalarse a esa parte de

la India. Sélo un estudio detallado de las diferentes
inscripciones de este estandarte, que parecen ser de
tipo tulut, podria corroborar la procedencia de esta
pieza. Mark Zabrowski destaca ciertos rasgos pro-
pios del tulut de esta region, asi como la ausencia de
nasta'liq, ampliamente utilizado en el Irdn safavi, y
del que se conocen ejemplos en el norte de la India.

Otro ejemplo clasificado por Allan mezcla estos dos
tipos de escritura. Hay @lam representados en un
pao alicatado, fechado en 1611, de una tumba real
$it, el Badsahi ‘asurjana, construida entre 1593 y
1596 por Muhammad Quli en Hiderabad. Habida
cuenta de que ningln estandarte de nuestro tipo
aparece representado en ese momento, se puede
pensar que nuestro ejemplar data, como los mencio-
nados por Allan, de la segunda mitad del siglo xvi1 o
comienzos del XVIIL.

La conmemoracién del martirio de Husayn, hijo
de ‘Alf, primo y yerno del Profeta, muerto en la bata-
lla de Kérbela el 10 de muharram 680, es el aconteci-
miento mds importante de la siz y da lugar a mani-
festaciones importantes. Desde finales del siglo xviy
durante el mes de muharram se recitan en el Decén
los marsiyas, poemas en honor de los martires si7es,
en asambleas que se rednen en lugares especiales, las
asurjanas. Alli se guardan los estandartes cuando no
se utilizan. Durante las procesiones se llevan junto a
una representacion del cenotafio de Husayn, el ta-
but, asi como una imagen de Alboraque, la montura
blanca, alada, del Profeta, y un brasero con incienso.
Al concluir el desfile, el tabut puede ser enterrado o
sumergido en un rio, seglin una tradicién hindt que
arroja a un rio la imagen de la diosa Durga. | M. B.
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173

Genealogia pictérica con los
descendientes de Yahangir
India, Agra, c¢. 1623-1627

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel

36,2 X 24,2 cm

NUm. inv. AKM 00151

Bibliografia: Canby 1998, p. 145-147
(num. 108); AKTC 2007a, p. 117 (ndm. 83);
AKTC 2007b, p. 118 (num. 83)

Cuadros genealdgicos e histéricos fueron usados
por las dinastias isldmicas, especialmente los mo-
gules y los otomanos, para subrayar su legitimidad
y poder (véanse los ndm. cat. 96 y 97). En la pagi-
na de este album el emperador mogul Yahangir (r.
1605-1627) aparece en lo alto de su drbol genea-
légico. Una serie de lineas lo unen con cuatro de
sus hijos (de izquierda a derecha: Jusraw, Yahan-
dar, Shahriyar y el sultan Parviz) y con los hijos
de estos. Sus antecesores timuries aparecen por

debajo de ellos en orden genealdgico inverso. La
genealogia fue reorganizada y recompuesta hasta
cierto punto. No es raro, tratdindose de Yahangir,
el retoque de retratos histéricos, como en el de los
Principes de la Casa de Timur (British Museum),
que debid ser originalmente la representacion

de la fiesta, en un jardin, del emperador mogul
Humayuan (r. 1530-1556, con una interrupcién)
con sus amigos, transformado en un retrato dinds-
tico timuri-mogul. | A. F.
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Retrato de Shah Yahan
con sus tres hijos

India, hacia 1628 o después

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel
Péagina: 35,8 X 24,2 cm

Pintura: 24,8 X 14,7 cm

Inscripcion (persa): «Obra del mas humilde
de los nacidos en casa, Manohar»
Iknscripcién (persa): «Retrato de Nur al-Din
Yahangir y sus hijos»

Num. inv. AKM 00124

Bibliografia: Canby 1998, p. 147-148
(nim. 119); AKTC 2007a, p. 119 (num. 85);
AKTC 2007b, p. 116 y 129 (ndm. 85)

El emperador aparece sentado, de perfil, con un nim-
bo alrededor de su cabeza, sobre un trono con patas,
dorado, bajo un blanco y elevado dosel, flanqueado
por sus tres jévenes principes, de pie a su izquier-

da. Todos aparecen resplandecientes con lujosos y
enjoyados turbantes, collares, dagas gatar, fajines
(patkas) sobre un fondo redondeado de color turque-
sa que, quizds, aluda a un globo, con una luz dorada
surgiendo desde la derecha. La inscripcién de esta
pintura mogul identifica el cuadro como un retrato
del emperador Yahangir y de sus tres hijos, pero que
ahora llevan las caras de Shah Yahan (r. 1628-1657) y
de sus tres hijos mayores —Dara Shikoh (1615-1659),

Shah Shuja (1616-1659) y Awrangzeb (1618-1707)—y
de su abuelo materno, Asaf Khan, a la derecha. Re-
sulta poco habitual que los mogules retocaran obras
antiguas (véase nim. cat. 173) por razones propagan-
disticas. La inscripcién de la parte inferior reza: obra
del mds humilde de los nacidos en la casa, Manohar.
Sheila Canby hizo notar que la pintura es caracteris-
tica del estilo de Manohar, de hacia 1615, excepto en
las caras, retocadas, y que la composicion sigue los es-
tereotipos de los retratos reales familiares del reinado
de Akbar, que, a partir de Yahangir y de Shah Yahan,
entre los afios 1610 y 1620, evolucionaron para obte-
ner un enfoque mds psicolégico. | A. E.
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Retratos de Yahangir
y de Shah Yahan

Retrato de Yahangr, firmado por Balchand
Retrato de Shah Yahan, firmado y fechado
por Abu-l-Hasan

India, periodo mogul, 1628

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel
55,1 X 34,5 cm

Retrato de Yahangir, con marco: 5 X 4,1 cm
Retrato de Shah Yahan, con marco:

12,2 X 13,9 cm

Num. inv. AKM 00135

Bibliografia: Welch y Welch 1982, p. 215-216
(num. 71); Falk 1985, p. 165 (nim. 143);

Goswamy y Fischer 1987 p. 96-97 (num. 43),

Canby 1998, p. 142-144 (nim. 106);
AKTC 2008a, p. 170 y 172-173 (nim. 65)

Rodeados por elaborados marcos pintados y coloca-
dos en la pagina de un album recubierto de motivos
vegetales dorados, los retratos de los dos principales
emperadores mogules permiten ilustrar el contraste
entre los convencionalismos artisticos de cada uno
de los dos reinados. El busto pintado de Yahangir
(r. 1605-1627), cuarto monarca de la dinastia e
hijo de Akbar (r. 1556-1605), es caracteristico de
los retratos en miniatura que se pusieron de moda
entre los notables durante el reinado de este empe-
rador. La moda comenzé a partir de 1615, cuando
los retratos en miniatura fueron introducidos en la
India, desde Inglaterra, por sir Thomas Roe (Welch
y Welch 1982, p. 215; Canby 1998, p. 143). El estilo
artistico de la época de Yahangir est4 bien repre-
sentado por el artista Balchand, conocido por su
capacidad para captar en sus retratos las emociones
humanas (Welch y Welch 1982, p. 215). Balchand se
identifica a si mismo por una inscripcién persa colo-
cada sobre el hombro izquierdo de Yahangir: rasm-i
[dibujo de] Balchand.

El retrato de Shah Yahan (r. 1628-1658), hijo y
sucesor de Yahangir, presenta un fuerte contras-
te con el de su padre. Aunque ambos aparecen
de perfil, con un nimbo dorado alrededor de su
cabeza, la forma habitual de representar a los em-
peradores mogules, el mayor tamario del retrato
oval de Shah Yahan lo muestra en una actitud mas
publica y oficial. Sin embargo, la imagen del busto
del ultimo emperador deja que el artista represente
a Shah Yahan portador de los atributos que sim-
bolizan su poder: su espada y, en la mano, su sello
oficial. La inscripcién del sello, deliberadamente
legible para el espectador, como en la imagen de un
espejo, contiene la enumeracién de los titulos del
emperador: Abii-I-Mudaffar Muhammad Shihab

. 235
al-Din Shah Yahan Padsha-i Gazi Sahib Qiran-

Than. Sheila Canby ha sugerido que el ultimo
titulo, Sahib Qiran-i Thani (‘El segundo sefor de
la conjuncién astral’), se refiere a Timar (r. 1370-
1405), el fundador de la dinastia timuri, de la que
los mogules eran descendientes (Canby 1998, p.
143). Esta vinculacién con el gran monarca timurf{
parece haber sido invocada por Shah Yahan para
legitimar su derecho al trono después de la muerte
de su padre. El icénico e idealizado estilo cortesano
de la época de Shah Yahan es caracteristico del
comienzo de su reinado. La pintura estd firmada y
fechada en el primer afio del reinado del empera-
dor, a la izquierda del retrato, por Nadir al-Zaman,
conocido por Abu-l-Hasan. Fue pintado en el
comienzo de su bendita ascensién /Presentado al
juicio del mds puro/obra del mds humilde de los
sirvientes, Nadir al-Zaman. El emperador apare-
ce de riguroso perfil, mirando fijamente hacia el
frente y cubierto con preciosas joyas, ficilmente
apreciables. En contraste con el aspecto naturalis-
ta de su padre, cuyo rostro esta cuidadosamente
modelado y sugiere una apariencia tridimensional.
La imagen de Shah Yahan se ha convertido en un
icono y manifiesta una gran distancia entre el es-
pectador y el personaje. Esta disparidad demuestra
el cambio de usos artisticos entre Yahangir y Shah
Yahan, el dltimo de los cuales fue conocido por su
activo papel en la concepcién de proyectos artisti-
cos y arquitecténicos (Koch 1997). Los retratos se
emplean de diferente modo. Uno de los monarcas
evoca su humanidad, aunque manteniendo su apa-
riencia real, mientras que el otro se deshumaniza
a si mismo creando una imagen estereotipada que
destaca su poder y autoridad para infundir temor a
sus stbditos. | L. A.
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176

Humayiin derrota en Kabul
a Kamran, su hermano
rebelde

Folio procedente de una copia disgregada del
Akbarnama de Abu’l-Fazl ‘Allami (m. 1602)
Inscripcion: «Pintura de Mahish, rostros
principales de Padarath». Margen inferior
izquierdo: «razm nimddan-i hairat

[la contienda del...». Margen superior
derecho: «b»

India, Agra, ¢. 1597

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel

37 X 25,2 cm

Ndm. inv. AKM 00133

Inédito

Durante los primeros aios de su reinado (que durd
de 1556 a 1605), los manuscritos encargados por

el emperador mogul Akbar estaban formados por
textos de aventuras, como Tiitinama o “amzanima,
o narrativas literarias, como Anvdr-i Suhayli (Luces
de Canopo); sin embargo, en la década de 1580, los
encargos reales se orientaron hacia textos de tema-
tica histérica. Algunos de los manuscritos histéricos
elaborados bajo el reinado de Akbar son Tarikh-i
Alft, una historia de los primeros mil afios del islam;
Timiirndma, un relato sobre Timur, fundador de la
dinastfa timuri de la cual descendian los mogules;

y Akbarndma, una historia sobre Akbar (Beach
1987, p. 83). En 1590-1591, el emperador solicité a
su {ntimo amigo y consejero Abu-I Fazl ‘Allami (m.
1602) que escribiera el Akbarnama, un relato oficial
sobre su reinado. El primer volumen, que se com-
pletd en 1596, abarcaba hasta el afio 1592 y describia
asimismo la fundacién del Imperio mogul y su ruina
bajo los reinados de Babur (1526-1530) y Humaytun
(1530-1539 y 1555-1556); el resto de la obra se com-
plet6 en 1598 (ibidem, p. 112). Esta pintura ilustra
una escena del primer volumen correspondiente

al reinado de Humayin, cuyos hermanos rivales le
ofrecieron una fuerte resistencia, especialmente
Kamran, gobernador de Kabul y Kandahar, en el ac-
tual Afganistan. Aunque Humaytn habia repartido

las diversas provincias del imperio que habia here-
dado entre sus cuatro hermanos, Kamran pronto se
confabul6 con otro hermano, Askari, y le arrebaté a
Humaytn el control del Punyab. Humayan tuvo que
exiliarse entre 1539 y 1555, época en que busco re-
fugio en la corte safavi de Shah Tahmasp (reinado de
1524 a 1576). Con la ayuda de Tahmasp, Humayan
lider6 una ofensiva de mogules y persas hasta Kan-
dahar y Kabul, ciudades que capturd tras una guerra
de ocho afos contra Kamran y que finalizé con la
toma de Kabul en 1553; esta obra ilustra precisa-
mente ese momento. Kamran fue capturado y, como
castigo, le dejaron ciego (Richards 1993, p. 9-11). La
mayorfa de las paginas del manuscrito Akbarnama
mads antiguo (incluidas 116 miniaturas) se encuen-
tra en el Victoria and Albert Museum de Londres.
Folios procedentes de la otra copia que mejor se
conoce de este manuscrito se encuentran repartidos
entre el British Museum de Londres (39 ilustracio-
nes del volumen 1) y la Biblioteca Chester Beatty de
Dublin (66 ilustraciones de los volimenes 2 y 3)).
Algunos folios adicionales de Akbarndma descu-
biertos recientemente parecen estar vinculados a la
copia del texto en poder del Victoria and Albert
Museum (Leach 2004); al parecer, la pintura del
AKM también pertenece al mismo manuscrito que
los folios del Victoria and Albert Museum. | L. A.
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177

El emperador Yahangir
en la ventana jharoka
del fortin de Agra

Folio procedente

de una copia disgregada

de Yahangirnama
(Memorias de Yahangir)
Atribuido a Nadir al-Zaman (Abu’'l-Hasan)
India, mogul, c. 1620

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel
Péagina: 56 X 35,2 cm

Imagen: 31,4 X 20,4 cm

Num. inv. AKM 00136

Bibliografia: Delhi 1912, p. 92 (nim. cat. 508,
1am. XXVIII [a]); Martin 1912, vol. 2, 1dm. 216,
izquierda; Beach 1978, p. 64y 91; Welch y

Welch 1982, p. 212-215 (num. 70); Welch
1985, p. 185-186 (Nim.116); Goswamy y

Fischer 1987 p. 86-87 (num. 37); Canby 1998,

p. 141-142 (n4m. 105)

Escenas de jharoka como la que se muestra en este
ejemplo son comunes en la pintura mogul, e ilustran
la importancia que se atribuia a la ceremonia darbar,
en que los soberanos concedian audiencias pablicas.
Esas audiencias se desarrollaban con frecuencia tras
otra ceremonia conocida como darshan, en que se
hacia hincapié en la iluminacién divina del soberano
a través de una representacion ritual. Akbar inici6
esa costumbre durante su reinado, entre 1556 y
1605; cada manana antes del amanecer, el empera-
dor se mostraba a sus stibditos para que éstos pudie-
ran contemplarlo y él pudiera contemplarlos a ellos,
tal como de hecho indica la palabra darshan (que,
en sanscrito, significa ‘visién’ y ‘contemplacién’)
(Necipoylu 1993, p. 314). En palabras de Abu’l Fazl,
intimo amigo y consejero de Akbar, asi como tam-
bién biégrafo del emperador:

La realeza es una luz que emana de Dios, y también
un rayo de sol, iluminador del universo... En len-
gua moderna, a esa luz se la denomina farr-i izad-i
(luz divina), y en la lengua de la antigiiedad se la
conocia como kiyan khura (aura sublime). Dios
transmite esa luz a los reyes sin necesidad de inter-
mediacién alguna, y los hombres, en su presencia,
inclinan su rostro agradecido en sefal de sumisién

Abu al-Fazl (1977, 1: 3)

La ceremonia darshan se celebraba en el jhdroka-i
darshan (o ‘balcén para la contemplacion’), ilustrado

en esta obra en la parte superior derecha, donde el
hijo de Akbar, el emperador Yahangir (r. 1605-1627),
aparece de perfil; a continuacidn, tenfa lugar el
darbar. La estructura en que se inscribe la ventana
jharoka recuerda, y es probable que represente, la
Shah Burj o torre real, una torre octogonal con un
pabell6n de marmol blanco situada en el Fortin de
Agra. Sheila Canby sefala que este tipo de escenas
adquirieron popularidad bajo el reinado de Yahangir
y se generalizaron ain mas bajo el de Shah Yahan
(de 1628 a 1658), cuando los rituales cortesanos se
sistematizaron todavia mas (Canby 1998, p. 141).
En esta imagen, es posible identificar a numerosas
figuras gracias a las inscripciones en los faldones;
Nadir al-Zaman (Abu-1-Hasan), el artista al que se
atribuye la pintura, aparece bajo el iluminado. Inde-
pendientemente de si la audiencia que se ilustra en
esta pintura se celebr6 realmente o no, su importan-
cia asi como el papel que desempeniaba tanto para

el soberano como para los stbditos es incuestio-
nable: «Cuando el emperador aparecia enmarcado
en el jharoka-i darshan que se alzaba sobre el rio,

su vision en lo alto garantizaba a la multitud abajo
reunida que el soberano seguia existiendo, ya que
sin su presencia se temfa que el universo pudiera
venirse abajo, mientras que la contemplacién de los
rostros del pueblo dirigidos hacia lo alto convencia
al soberano de la gran devocién que sus stibditos le
profesaban» (Necipoylu, p. 314). | L. A.
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178-180
Musica en la India

178

Tambura o tampura

India, Rayastén, c. 1800

Teca, una calabaza, metal y hueso

Long. 126 cm

NUm. inv. AKM 00700

Bibliografia: AKTC 2007a, p. 165 (nim. 138);

AKTC 2007b, p. 166 (nim. 138); AKTC 2008a,

p. 266-257 (num. 16); AKTC 2008b, num. 23

El ascenso del imperio mogul (1526-1858) supuso la
subyugacién de infinidad de pequeios estados que
habian existido en la India antes del siglo xv1. Algu-
nos de esos principados ya eran musulmanes, mien-
tras que otros, como por ejemplo los que la casta de
guerreros rajput controlaba en el norte de la India,
tenfan unas tradiciones hindies de origen local. Los
rajput, que habitaban las estribaciones del Himalaya,
eran famosos por su fuerza militar, si bien también
ellos, como muchos otros grupos originarios de la
India, sucumbieron finalmente al dominio mogul.
Los rajput llegaron a un acuerdo con los conquista-
dores mogules en virtud del cual podrian gobernar
sus propios territorios a cambio de participar en las
campaias militares mogules y de enviar a un miem-
bro importante de su familia a la corte mogul para
su educacion.

Al margen de su destreza militar, los rajput
también cultivaron las artes y produjeron estilos
pictéricos distintivos, uno de los cuales destacaba
por el uso de un color amarillo brillante (elabora-
do con orina de vacas alimentadas con mango) y
una calidad homogénea y estilizada, que se puede
observar en esta pintura con dos figuras sentadas
en una alfombra inclinada sobre un fondo liso de
color amarillo intenso. Quizas ese tipo de repre-
sentacién responda al deseo de la pintura rajput
de ilustrar un mundo ideal (Cummins 2006, p. 93).
Una de las temdticas mas populares en la pintura
rajput era la representacion de raga, o modos me-
lédicos, originales de las regiones septentrionales
de la India. Con el tiempo, esos modos fueron
descritos a través de un nuevo género literario y,
mas tarde, con ilustraciones, que se recopilaron
en lo que dio en llamarse ragamala, o ‘coplillas
de raga’ Las pinturas, una de las cuales podemos
observar aqui (ndm. cat. 180), tenfan como finali-
dad evocar a través de la representacién visual la
calidad pluridimensional de los modos melédicos
e intentaban provocar en el espectador una expe-
riencia sensorial de una complejidad similar a la
de la musica. Los diferentes tipos de raga se clasi-
ficaban en grupos de familias, encabezadas por el
raga o patriarca, seguido de sus esposas (ragini),
hijos (ragaputra) y, ocasionalmente, también hijas
(ragaputri) (ibidem, p. 95-96). Esta obra, en que
un hombre y una mujer permanecen sentados uno
frente a otro, con sendos péjaros posados delica-
damente sobre sus manos, es una representacién

del ragaputra Kausa, que pertenece a la familia
raga Malakausika; cabe interpretar que el hombre
de la pintura es la personificacién del raga (Canby
1998, p. 167). Este es un ejemplo de ilustracion
ragamala de naturaleza romadntica, inspirada en

la vertiente amorosa de la cultura rajput (es decir,
cuando no estaban inmersos en contiendas bélicas)
y pertenece a otras pinturas de la misma tipologia
que expresan la diversidad del amor, ya sea gozoso
o desgarrador (Cummins 2006, p. 99).

Se cree que las ilustraciones ragamala ya existian
antes del periodo mogul. No obstante, los mogules
no adoptaron este tipo de representacién pictdrica,
tal vez porque su principal interés era la musica per-
sa procedente de Irdn y Asia Central (ibidem, p. 96).
A pesar de ello, las ilustraciones ragamala de estéti-
ca mogul sugieren que algunas pinturas pudieron ser
obra de artistas mogules para clientes de linaje dife-
rente o bien de artistas no mogules que combinaban
gustos mogules con temas locales. La pintura de los
ascetas en un paisaje (nim. cat. 179) constituye un
ejemplo de este tltimo caso. Las técnicas de mode-
lacién y de sombreado mogul, asi como la tematica
de los derviches o ascetas reunidos en un paisaje,
se combinan con elementos Bundi locales, como
el cielo naranja intenso o la inclusién de péjaros y
flores de la regién. Las figuras con ttnicas llenas de
remiendos son yoguis hindues; en los ragamala, las
reuniones de ascetas son también un tema recurren-
te, pero mientras que en éstos existe una distincién
entre el raga y sus raginis, en esta obra parece que
los miembros del grupo pertenecen a un nivel simi-
lar (Canby 1998, p. 172).

Con toda probabilidad, el instrumento que toca el
musico en el ndm. cat. 179 es una vina, instrumento
de cuerda del sur de la India, formado por un par de
cajas de resonancia hechas con calabazas unidas por
un eje de madera vertical. El instrumento cuenta con
cuatro cuerdas del bordén principales y tres secun-
darias. El tambura del nim. cat. 178 es otro ejemplo
de ladd indio que se puntea, si bien en lugar de tres
cuerdas tiene cuatro. El tambura es un instrumento
tradicional tanto del norte como del sur de la India,
si bien el objeto aqui representado es un ejemplo de
la variedad septentrional. Estos instrumentos se ase-
mejan al sitar (que, en persa, significa literalmente
‘tres cuerdas’), otro instrumento de cuerda que se
puntea y que es comun tanto en la India como en
Irdn, y cuyo uso es similar. | L. A.
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179 180

Ascetas en un paisaje Ragaputra Kausa: musica
India, Rayastan, Bundi, tercer cuarto del siglo para después dela
XVIIl 0 posterior .
Yt o postert medianoche
Tinta y acuarela opaca sobre papel
Péagina: 45,8 X 33,9 cm Folio de una serie ragamala disgregada
Imagen: 21,4 X 14,2 cm India, montes del Punyab, Mankot, Rajput,
Nam. inv. AKM00175 c. 1700 _
Bibliograffa: Canby 1998, p. 172 (num. 131) Acuarela opaca sobre papel adherida a
cartulina, bordes recortados
14,8 X 16,5 cm

Ndm. inv. AKM 00194

Bibliografia: Canby 1998, p. 166-167 (num.
125); AKTC 2008a, p. 264-265 (num. 104)
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Retrato de un otomano con un libro
en las manos

India, mogul, ¢. 1610

Tinta, acuarela opaca y papel de oro

15,5 X 20 cm

Ndm. inv. AKM 00733

Inédito

Al igual que Akbar (r. 1556-1605), su hijo, el em-
perador mogul Yahangir (r. 1605-1627) mostré un
gran interés por los retratos y continud los dlbumes
de su progenitor instando a los artistas de la corte a
plasmar la psicologia de los sujetos (Welch 1985,

p. 226). Este retrato de un otomano demuestra que
los protagonistas de los retratos no eran solo mogu-
les e indios, sino también extranjeros que mantenian
contactos frecuentes con la corte real. No era extra-
o que los artistas de la corte dejaran constancia en
sus pinturas de las reuniones del emperador con sus
visitantes (véase, por ejemplo, el estudio de un re-
trato de Shah ‘Abbas obra de Bishn Das, artista de la
corte de Yahangir, que se expone en el British Mu-
seum, en Canby 2009, p. 38, num. 1). En el reverso
de la pintura se indica que se trata de un obsequio
de un tal Baha' al-Din el dia 6 de urdibihisht del
quinto afio [de reinado], fecha que equivale al 26 de
abril de 1610 y corresponde al reinado de Yahangir.
En el reverso de la pagina también aparecen las
impresiones de sellos persas y mogules de periodos
posteriores, asi como observaciones sobre la fecha
de inclusién de la obra en la Mewar Royal Library, el
sello de la biblioteca y el nimero de inventario real
20/220. | L. A.
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182

Puerta de dos hojas
India, Guyarat, Ahmadabad, siglo xviil
Madera y néacar

187 X 49,6 cm

NUm. inv. AKM 00705

Bibliografia: Sotheby's London, 24 de octubre de
2007, lote 219

La combinacién de madera y nécar
asi como la forma y el disefio de esta
bella puerta de dos hojas nos indica
que es obra de artesanos locales de
Guyarat, regidén célebre en el siglo
xVI como centro de la produccién
del néacar. Otros objetos portatiles

de dimensiones menores muestran
también un disefio similar, a partir de
mosaicos creados con fragmentos de
nécar perforado. Es posible que esta
puerta decorara una residencia aco-
modada o un edificio publico, tal vez
un templo o una tumba. La cadena
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cerrada; en cambio, de tratarse de una
puerta exterior hubiera requerido un
cerrojo mds resistente para garantizar
la seguridad. | L. A.
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183

Una serpiente marina engulle
la flota real

Hoja de un poema épico urdu del Decan
India, Decén, c. 1670

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel
39 X 23,56 cm

Ndm. inv. AKM 00167

Bibliografia: Welch y Welch 1982, p. 229-231 (ndm.
77); Falk 1985, p. 174 (num. 154); AKTC 2007a, p.
137 (ndm. 104); AKTC 2007b, p. 139 (num. 104);
AKTC 2008a, p. 212-213 (ndm. 80)

Una serpiente gigante constrifie con
sus anillos dorados a la flota real;
con su boca abierta no deja duda

de sus intenciones respecto al resto
de los navios. Como si la serpiente
carnivora no fuera suficiente, la
alternativa es un mar pavoroso, po-
blado de peces con cabeza de diablo,
cangrejos gigantes y tortugas, asi
como de sirenas y tritones. La ma-
yoria de los marineros parecen rezar,
con las manos vueltas hacia arriba,
para verse libres de la pesadilla. La
pintura se ha identificado como una
ilustracion del Guishan-i Ishq (Jar-
din de la Rosa del Amor), un heroico
poema épico escrito en urdu del De-
cén por el poeta cortesano Nusrati,
para el sultan ‘Ali Il ibn Muhammad
‘Adil Shabhi (r. 1656-1672) (Falk 1985,
p. 174). ‘Adil-Shahi fue un mecenas
de las artes y reind en la Biyapur

del Decén, estado $i7 independiente
desde 1489, hasta que pasé a formar
parte del Imperio mogul, en 1689.
Se ha sugerido que esta pintura fue
realizada para un aristécrata a fina-
les del reinado del sultan ‘Ali o du-
rante el de su sucesor, Sikandar ‘Alf
Shah (r. 1672-1686) (Welch y Welch
1982, p. 229). El tema del desastre
naval que aparece en esta pintura
puede compararse con episodios
similares del Hamzanama, como
parte del género picaresco de aven-
turas romdnticas, que representan a
héroes que viajan por tierras exéti-
cas y se enfrentan a muchos peligros
por mar y tierra. | A. F.
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184-187

Cuatro folios de un album
con muestras de caligrafia

184

Péagina de un album
realizado para Shah Yahan
Caligrafia firmada por Mir ‘Ali; méargenes
firmados por Dawlat Khan

Caligrafia: Iran, Herat, c. 1520

Mérgenes: India, mogul, c. 1640

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel
39,2 X 25,4 cm

NUm. inv. AKM 00145

Bibliografia: Falk 1985, p. 65, num. 36;
AKTC 2007a, p. 173 (num. 146, pagina
derecha); AKTC 2007b, p. 173 (nim. 146,
péagina derecha); AKTC 2008a, p. 270-271
(ntm. 106)

En los siglos xv1y xv11, se despert6 un interés cre-
ciente por el arte y el coleccionismo en los tres «im-
perios de la pélvora», comenzando por los safavies
de Iran y siguiendo por los otomanos y los mogules.
No sélo un nimero superior de artistas comenzé

a demostrar mayor conciencia de si mismos, algo
poco usual hasta la fecha y que se tradujo en que
cada vez mds obras portaban la firma del autor,

sino que también los mecenas de la realeza y de las
clases acaudaladas que coleccionaban y encargaban
los dlbumes tuvieron la oportunidad de demostrar
sus propios gustos y conocimientos en la materia a
través de sus colecciones. Estos cddices extraordina-
rios se llenaron de ejemplares caligraficos, pinturas
y dibujos, incluyendo composiciones acabadas de
una sola pagina asi como fragmentos de manuscritos
ilustrados y ejercicios de caligrafia (se puede con-
templar un ejemplo qayari en el ndm. cat. 162). Las
obras de artistas y caligrafos se distingufan dentro
de los dlbumes por su maestria y estilo particulares
—en determinadas ocasiones con glosas del propio
mecenas—.

Los cuatro folios de este grupo, extraidos de al-
bumes, contienen muestras de caligrafia tanto de
maestros persas como de principes mogules cuya
formacién real pudo haber incluido el aprendiza-
je de las artes caligraficas. Tres de estos ejemplos
(ndm. cat. 184, 186 y 187) estan firmados por uno de
los mayores maestros de la escritura nasta liq, Mir
‘Alf (m. ¢. 1544), que sirvié en Herat y Bujard a las
ordenes de las cortes timuri, uzbeka y safavi y cuya
figura fue ensalzada por Qadi Ahmad en su tratado
de caligrafia del siglo xv1 sobre caligrafos y pintores
(Qadi Ahmad en Minorsky 1959, p. 131). En el ndm.
cat. 184, el caligrafo firma dos pareados poéticos en
la esquina inferior izquierda del rectdngulo interior
de la pagina, utilizando la férmula arabe katabahu
Mur Alr (‘lo escribié Mir ‘Alf’). Los versos, en caligra-
fia negra pero con contorno rojo, estan escritos en
persa:

iDios, mi sefor, si el viento arrasara el universo
no dejes que la luz de la fortuna se extinga!
;Y si las inundaciones sumergieran el universo entero

no dejes que sus aguas borren la sefial de los desdi-
chados!

Otros versos en persa rodean el texto principal, dis-
puesto en el interior de diez cartelas rectangulares
que alternan con pequenos recuadros de coloridas
volutas florales y vegetales; los versos también
enmarcan dos franjas de papel verde jaspeado a de-
recha e izquierda, resaltando asi que toda la compo-
sicién de texto, imagen y margenes se ha realizado a
partir de fragmentos de papel recortado. Un margen

verde y dorado con motivos ornamentales vegetales
constituye el mayor marco en torno a la caligrafia y
permite que ésta destaque en relacién a los marge-
nes del folio al que se adhiere. Los margenes se han
concebido como si de una superficie pictérica se
tratase, y sobre ella se muestran diferentes especies
de flora y fauna.

La tematica, el estilo pictérico y la firma —Amal-i
Dawlat Jan (‘obra de Dawlat Jan’)— en los mdrgenes
externos de esta pagina han permitido identifi-
carla como parte de un dlbum elaborado para el
emperador mogul Shah Yahan (r. 1628-1658). En
particular, la representacién cuidadosa de las plantas
es caracteristica del estilo mogul, influido por los
manuales botanicos europeos que llegaron a la India
de la mano de los misioneros jesuitas. Mientras que
el texto podria datarse a principios del siglo xv1, el
album probablemente se recopil6 hacia 1640, mo-
mento en que el artista responsable de los margenes
pudo haber pintado también las flores y vacas de los
intersticios del texto de Mir ‘Ali. Los ntim. cat. 186 y
187 presentan formatos similares, con muestras cali-
graficas realizadas por Mir ‘Alf adheridas en dos pagi-
nas del 4lbum de Shah Yahan. Al igual que en el nim.
cat. 184, el texto del nim. cat. 186 se ha adherido a
una pégina del dlbum con ilustraciones de la fauna
y la flora en los margenes, que en este caso incluyen
ciervos sentados, martines pescadores, loros y otras
aves; en cambio, los margenes del ntm. cat. 187 se
dedican a una representacién botanica muy detalla-
da de diferentes flores.

Es posible que los mogules admiraran a Mir ‘Al
no sélo por su talento sino también por las alabanzas
que dedicé a Babur, fundador de la dinastia mogul,
en uno de sus poemas (Welch y Welch 1982, p. 220).
No obstante, en el momento de la compilacién del
dlbum de Shah Yahan los poetas persas emigraban a
las cortes mogules de Agra y Lahore, y la influencia
que Iran ejerciera antafio sobre la India comenzé a
desplazarse de este a oeste, lo que propicié el naci-
miento en Irdn del sabk-i hindi, o estilo indio (Welch
1976, p. 9). Esos poetas y caligrafos debieron de ejer-
cer asimismo una gran influencia en la educacién
de los principes en el ambito doméstico. Los versos
persas del ndm. cat. 185 estdn firmados por el hijo
preferido de Shah Yahan, Muhammad Dara Shikuh
(1615-1659), con fecha de 1041 H./1631-1632 d.C.
en Burhanpur, en la meseta del Decan; esos versos
probablemente fueran escritos mientras los mogu-
les realizaban campainas militares en la region. Este
ejemplar fue posteriormente incluido en un dlbum
del siglo xv111, una presunta pagina del cual se copié
en Burhanpur en 1631 y pertenece actualmente al
British Museum. | L. A.
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185

Caligrafia realizada por el principe
Dara Shikuh

India, Burhanpur, con fecha de 1041 H./1631-1632 d.C.;
es posible fechar el folio del 4lbum en el siglo xvii

Tinta, acuarela opaca, oro sobre papel

Pagina: 42,3 X 28,8 cm

Texto: 21,9 X 6,3 cm

Num. inv. AKM 00249

Bibliografia: Falk 1985, p. 167 (nim. 145); AKTC 2007a,
p. 124 (num. 89); AKTC 2007b, p. 126 (nim. 89)

186

Caligrafia firmada por al-Faqir ‘Ali
(m. c. 1544)

Firmado (arriba a la derecha y abajo a la izquierda): likatiba. ..
al-Faqir ‘Ali al-Katib... ('Escrito / compuesto por el pobre escritor
Al [Mir Alf]...")

Caligrafia: Iran, safavi, siglo xvi

Mérgenes: India, mogul, c. 1640

Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel

Pégina: 379 X 25,6 cm

Texto: 18,3 X 10,1 cm

Ndm. inv. AKM 00255

Inédita

187

Muestra de caligrafia de un dlbum
para Shah Yahan

Firmado por Mir ‘Al

Caligrafia: Irén, Herat, safavi, ¢. 1520
Mérgenes: India, mogul, ¢. 1640
Tinta, acuarela opaca y papel dorado
Pagina: 36,9 X 25,2 cm

Texto: 272 X 14,1 cm

Nam. inv. AKM 00351

Bibliografia: Falk 1985, p. 65 (nim. 36); AKTC 20074, p. 173
(num. 146); AKTC 2007b, p. 173 (nim. 146)
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188

Paisaje con aldeanos, viajeros y animales
India, Oudh, Lucknow, c. 1800

Tinta y acuarela sobre papel

28,7 X 41,4 cm

Nam. inv. AKM 00461

Inédito

189
Palacio de Delhi

India, mogul, Delhi, ¢. 1820-1830
Tinta, acuarela opaca y oro sobre papel
29,3 X 21 cm

Num. inv. AKM 00464

Inédito

No sin grandes esfuerzos, los mogules salieron airosos de la conquista
de los diversos sultanatos del Decdn a finales del siglo xv11, pero el éxi-
to agoto en cierta medida sus energfas y recursos. El siglo que se ave-
cinaba trajo inestabilidad a toda la India como resultado de las cons-
tantes luchas politicas entre los reinos menores y el emperador mogul,
al cual tedricamente rendian obediencia en Delhi. El Decdn al final
cay6 en manos de Nizam al-Mulk, virrey del emperador Muhammad
Shah (r. 1719-1748). Nizam al-Mulk parti6 del norte de la India hacia
el Decdn en 1724, se gano el titulo de Asaf Jah de su maestro, y fundé
la dinastia Asafiya con capital en Hiderabad (que, en algunos periodos,
se trasladd a Aurangabad); la dinastia pervivié hasta 1950. Asaf Jah
goberno en relativa paz de 1724 a 1748, pero sus sucesores tuvieron
que enfrentarse a ingleses, franceses, marathas y nizams en la lucha por
el poder; Hiderabad fue finalmente cedida en 1800 como dependencia
britdnica (Zebrowski 1985, p. 244). La pintura que aqui se muestra fue
realizada a principios del siglo x1x, cuando entre los principales mece-
nas se contaban nizams, sus nobles musulmanes e hindues, y a veces
también principes vasallos (ibidem). Mientras que los protagonistas de
las pinturas iniciales del Decdn, en particular de los siglos xv1 y xvii,
solian ser soberanos o lideres de los estados musulmanes, posterior-
mente la tematica tendié a adquirir una naturaleza mas general. EI
sosegado paisaje con aldeanos, viajeros y animales demuestra una gran
sensibilidad que comparte con otras representaciones de plantas y ani-
males en obras del mismo periodo (ibidem, p. 245). | L. A.

En esta pintura se observa el palacio de Begum Somru, que tam-
bién aparece ilustrado en Reminiscences of Imperial Delhi, dlbum
de 89 folios y aproximadamente 130 pinturas sobre los monumen-
tos de Delhi de las épocas premogul y mogul, compilado y comen-
tado por sir Thomas Theophilus Metcalfe (1795-1853), el agente
del gobernador general de la corte imperial. Metcalfe describe a
Begum Somru como la viuda de un tal «Walter Reinihard, hijo

de padres de oscuro linaje», que se habia incorporado al Servicio
Francés con el nombre de Summer. A causa de su tez oscura, reci-
bi6 el apodo de Sombre (‘el sombrio’) que, con el tiempo, degeneré
en Sumroo, nombre con el cual se conoce habitualmente a Su Al-
teza, a pesar de que ésta solia presentarse con el titulo de Begum
Sombre (Reminiscences of Imperial Delhi, E1 Album de Sir Thomas
Metcalfe, Biblioteca Briténica, Londres). Metcalfe también hace
observaciones sobre los dudosos origenes de Begum, de quien se
decia que procedia o bien de una familia noble mogul o bien que
era originaria de Cachemira y habfa sido vendida a Somru como
esclava. En cualquiera de ambos casos, Begum Somru heredo el
principado de su marido a su muerte y goberné como soberana
independiente hasta su fallecimiento en 1837. Esta perspectiva del
palacio de estilo colonial fue tomada desde el sur; més tarde,

el edificio fue reconvertido en banco (para més informacién, véa-
se Biblioteca Britanica: http://www.bl.uk/onlinegallery/onlineex/
apac/addorimss/s/019addor0005475u00047vrb.html). | L. A.
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190

Arco de azulejos

Pakistan, ;Multan?, siglo xvi o posterior

Cerdmica, pintada sobre engalba blanca bajo cubierta azul y turquesa
124 X 226 cm

Ndm. inv. AKM 00582

Bibliografia: AKTC 2007a, p. 185 (cat. A); AKTC 2007b, titulo a media
pagina y p. 190 (cat. A)

Estos azulejos forman la rosca de un arco proce-
dente de un edificio desconocido. Los monumentos
funerarios de Multén, Punyab, fueron, durante

los siglos xv y xv1, decorados en el exterior con
panos de azulejo como este. La tumba del sultan
‘Ali Akbar, siglo xv1, estd recubierta con arcos que
poseen estrechos paralelos con este alicatado del
Museo Aga Khan. Cada una de las ocho caras del
mausoleo luce pafios decorativos sobre los arcos
ciegos. La paleta, en color turquesa, blanco y azul
bajo cubierta, refleja la estrecha relacién con el Asia
Central timurf, seguramente una fuente de alfareros
y de disefios. Se usan aqui, como motivo central,
hojas estilizadas que forman circulos. Este motivo
se emplea con frecuencia en las obras de azulejo
desde Multan al Sind y al Pakistan meridional, entre
los siglos xv y xvI. | A. E
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Principales dinastias
del mundo islamico

Este cuadro esquematico constituye

una imagen muy simplificada de la
complejidad politica de determinados
periodos. Amplias zonas de Asia Central,
del sureste asiatico, de China y de Africa
han sido omitidas.
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¢. 570 « Nacimiento del profeta
Muhammad en La Meca.

595 « Muhammad contrae
matrimonio con Jadiya.

610 « Muhammad recibe la
primera revelacion, comienzo de
su misién profética.

620 « Fallecimiento de Jadiya.

622 « Hégira (Hijra) o huida del
Profeta de La Meca a Medina.

« Comienzo de la cronologia
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624 « El Profeta empieza a
construir su casa en Medina.
Campana de Badr.

« Se cambia la direccion del rezo
de Jerusalén a Medina.

625 « Matrimonio de Fatma y ‘Ali.

630 « Conquista incruenta de La
Meca.

632 o Fallecimiento del profeta
Muhammad en Medina.

632-634 « Abu Bakr es
proclamado califa.

634-644 » ‘Umar, segundo califa.

635 « Se comienza a construir la
mezquita mayor de Basora (Iraq).

637 « Conquista de Ctesifonte,
capital del Imperio sasénida.

638 » Fundacién de Kufa (Iraq) y
de su mezquita mayor.

639 6 641-642 » Primera
mezquita en el Haram al-Sharif
de Jerusalén.

640-641 » Fundacién de la
mezquita de Amr en El Cairo
(Egipto).

644-656 « ‘Utman, tercer califa.
Construccién de la Qubbat al-
Jadra (Cipula Verde) o palacio de
los califas en Damasco (Siria).

650-651 « Conquista de Nishapur
y construccion de la primera
mezquita mayor.

656-661 « Comienzo del califato
de Ali.

661 « Asesinato de Ali.

670 « Fundacién de Cairuan y de
su mezquita mayor.

680 « Muerte del iman Husayn en
Kérbela (Iraq).

691 « El califa omeya ‘Abd
al-Malik construye, en Jerusalén
(Palestina), la Capula de la Roca.

¢. 696 « Reforma monetal. Las
monedas sasanidas y bizantinas
son sustituidas por otras con
inscripciones exclusivamente
drabes.

707-715 « Construccién de la
mezquita mayor de Damasco.

711 « Los drabes conquistan la
Peninsula Ibérica.

712-715 « Construccién del bafio
de Qusayr Amra (Jordania).

712 « Construccién de la
mezquita mayor de Samarcanda.

713 « Construccién de la
mezquita mayor de Bujara.

714-716 « Se concluye la
conquista de la Peninsula Ibérica
y de una parte del sudeste francés.

715 « Fundacién de Ramla
(Palestina), fundacién de su
mezquita mayor.

718 « Trazado de la mezquita
mayor de Zaragoza.

724-727 « Construccién del
palacio omeya de Qasr al-Hayr
al-Garbi (Siria).

728-729 « Construccion del
palacio omeya de Qasr al-Hayr
al-Sharqi (Siria).

732 « Batalla de Poitiers.

744 « Construccién del palacio
omeya de Mshatta (Jordania).

748 « Construccion de la dar al-
Imara, de Abu Muslim, en Merv.

¢. 750 « Inicio de la traduccién a
la lengua drabe de obras clésicas
de medicina y filosoffa.

754 « Construccién de la
mezquita mayor de Nishapur.

756 « ‘Abd al-Rahman [I] al-Dajil
construye el palacio de Rusafa, en
los alrededores de Cérdoba.

762 « Fundacién de Bagdad,
capital de los abbasies.

765 ¢« Muerte del imén Ya‘far
al-Sadiq.

772 « Al-Mansur construye la
ciudad y la mezquita mayor de
al-Raqqa/al-Rafiqa.

776 « Construccion probable de
Ujaidir (Iraq).

784-786 « Construccién de la
primera fase de la mezquita
mayor de Cérdoba.

790 » Construccién de la
mezquita mayor de Tremecén
(Argelia).

793-794 « Ereccién del primer
alminar de la mezquita mayor de
Cérdoba.

794 + Se funda en Bagdad la
primera fébrica de papel.

797-806 « Construccion de la
primera alcazaba de Toledo.

806 « Harun al-Rasid manda
levantar Hiraqla, cerca de Raqqa
(Siria).

808 « Fundacion de Fez
(Marruecos).

821 « Construccion del ribat de
Sus (Tunez).

822-842 « Probable fundacién
de Madrid por el emir ‘Abd
al-Rahman IL

822-852 « Muhammad I manda
construir la Puerta de San
Esteban en la mezquita mayor de
Cérdoba.

829 « Construccién de la
mezquita mayor de Sevilla.

830 « Se funda en Bagdad la Bayt
al-Hikma (Casa de la Sabiduria) .

833-844 » Primera ampliacion de
la mezquita mayor de Cérdoba.

835 « Construccion de la alcazaba
de Mérida.

836 « A-Mu'tasim funda Samarra
(Iraq).

839 « Intercambio de embajadas
entre Cérdoba y Bizancio.

847 » Edificacion de la mezquita 265

mayor de Samarra (Iraq).

c. 850 « Traduccidn al drabe de
las obras médicas de HipGcrates y
de Galeno.

859 « Fundacién de la mezquita
de al-Qarawiyin, en Fez
(Marruecos).

860-861 « Fundacion de la
fortaleza de Alamut.

862 « Construccién de la Qubbat
al-Sulaybiya, en Samarra (Iraq).

¢. 866 « Muerte del fildsofo y
cientifico al-Kindi.

868 « Muerte de al-Yahiz, literato
y maestro de la prosa arabe.

870 « Muerte de al-Bujari, autor
de una famosa recopilacion del
Hadit.

873 « Muerte de Husayn ibn
Ishaq, traductor del griego al
arabe de varias obras médicas,
cientificas y filoséficas.

875 « Construccion de la
mezquita de Las Tres Puertas,
en Cairuadn (Ttnez).

Fundacién de Badajoz (Espana).

879 « Edificacion de la mezquita
de Ibn Tulun en El Cairo (Egipto).

909 « Los fatimies se establecen
en el norte de Africa.

922 « Muerte del mistico Mansur
al-Hallay.

923 « Muerte de al-Tabari, autor
de importantes obras histéricas
sobre los primeros tiempos del
islam.

925 « Muerte del fisico y filésofo
Abu Bakr al-Razi (Rhazes).

929 « Muerte del astrénomo
al-Battani (Albatenius).

931 « Muerte del mistico y
fil6sofo andalusi Ibn Masarra.

936 « Comienzo de la
construccion de la ciudad palatina
de la actual Medina Azahara en
los alrededores de Cérdoba.
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940 « Muerte del caligrafo y visir
de los abbasies Ibn Mugqla.

¢. 947 « Ibn Hawqal recorre
al-Andalus y el Magreb.

950 « Muerte del filésofo
al-Farabi.

952 « Gran alminar de la
mezquita mayor de Cérdoba.

956 « Muerte de al-Mas‘udi,
autor de una enciclopedia sobre
historia, geografia y ciencia.

961 « Al-Hakam I amplia la gran
mezquita de Cérdoba.

969-970 « Los fatimies
conquistan Egipto y fundan
su nueva capital: El Cairo (al-

Qahira).

979-981 « Construccion de
Medina Azahara.

988 « Ultima ampliacién de la
mezquita mayor de Cérdoba.

988-989 « Fundacién de la
universidad de al-Azhar, en El
Cairo (Egipto).

999-1000 « Construccion de la
mezquita de Bab al-Mardum, en
Toledo (Espania).

1000 « Muerte de al-Muqaddasi,
viajero y gedgrafo.
1005 « Fundacién en El Cairo

de la Dar al-Hikma (Casa de la
Sabiduria).

1006-1007 « Torre-mausoleo
de Gunbad-i Qabus, construida
cerca de Gurgan.

1007 » Muerte de Maslama
al-Mayritl, matematico y
astronomo andalusi.

¢. 1010 » Firdawsi concluye su
Shahnamah.

1022 « Muerte del caligrafo Ibn
al-Bawwab.

1030 « Al-Biruni finaliza, en la
India, su obra.

Fallece el filésofo e historiador
Miskawayh.

Muerte del poeta andalusi Ibn
Darray.

1035 « Muerte de Ibn Samh autor
de obras sobre geometria y de
unas tablas astronémicas.

1037 « Fallecimiento del
gran filéfofo y fisico Ibn Sina
(Avicena).

1039 « Muerte del astrénomo y
fisico Ibn al-Haytham (Alhazen).

1049-1083 « Construccién del
palacio de la Aljaferfa en Zaragoza
(Espania).

1064 » Fallece el poligrafo
andalusi Ibn Hazm.

1067 « Se funda en Bagdad la
madraza al-Nizamiyya.

1068-1069 « Destruccién de la
biblioteca de los fatimies.

1070 « Muerte del famoso poeta
andalusi Ibn Zaydun.

1081 « Muerte de al-Bayyi,
insigne tedlogo y literato andalusi.

1086 « Muerte de Ibn Ammar,
poeta y visir del rey de Sevilla
(Espania).

1090 « Se crea un Estado ismaeli
en la fortaleza de Alamut (Irdn).

1111 « Muerte de al-Ghazali,
jurista y tedlogo.

1122 « Muerte de al-Hariri,
maestro del género literario de las
maqamat.

1134 « Muerte del poeta y
escritor andalusi Ibn ‘Abdun.

1139 « Muerte de Ibn Bayya,
fil6sofo, poeta y musico andalusi.

1143 « Robert de Ketton traduce
por primera vez el Coran al latin.

1147 « Muerte del poeta y
antologista andalusi Ibn Bassam.

¢. 1150 « Traduccion de Ibn Sina
(Avicena) al latin.

1154 « Al-Idrisi concluye su
Geografia en la corte de Rogelio
II de Sicilia.

» Construccion del hospital de
Nur al-Din en Damasco.

1160 « Muerte del famoso poeta
andalusi Ibn Quzman.

1162 « Muerte del fisico andalusi
Ibn Zuhr (Avenzoar).

1170-1180 « Construccién de

la gran mezquita almohade de
Sevilla (Espana) y de su alminar,
llamado hoy Giralda.

1179 » Fallecimiento de Ibn
Khayr al-Ishbili, fil6logo y
tradicionista sevillano.

1185 « Muerte del célebre fisico y
tedrico andalusi Ibn Tufayl.

1187 « Farid al-Din ‘Attar escribe
su poema épico Mantiq al-tayr
(La conferencia de los pédjaros).

1198 « Fallecimiento del filésofo
y fisico andalusi Ibn Rusd
(Averroes), autor de importantes
comentarios a la obra de
Aristételes.

1204 « Muerte del fil6sofo y
tedlogo judio Ibn Maymun
(Maimonides).

1209 « Muerte del poeta persa
Nizami, autor de romdanticos
poemas épicos.

1217 « Muerte del viajero
andalusi Ibn Jubayr, autor de una
famosa Rikhla.

1238 « El sultan nazar{
Muhammad I comienza la
construccion del palacio de la
Alhambra de Granada.

1240 « Muerte del fil6sofo y
mistico andalusi Ibn al-Arabi.

1248 « Muerte del botanico y
farmacdlogo andalusi Ibn
al-Baytar.

1258 « Los mongoles destruyen
Bagdad.

1259 « Comienzo de la
edificacién del observatorio de
Maragha.

1273 « Muerte de Yalal al-Din
Rami, autor de poemas misticos.

1274 « Muerte del eminente
filésofo y astrénomo, Nasir al-Din
Tusi.

1284 « Construccién del hospital
al-Mansuri en El Cairo.

1286 « Muerte del poeta,
historiador y ge6grafo andalusi
Ibn Sa’id al-Magribi.

1292 « Muerte del poeta persa
Sa'di, maestro de la poesia lirica y
eticodidéctica.

1294 « Muerte del musico Safi
al-Din.

1333-1354 « Ampliacién de la
Alhambra.

1349 « Se crea la biblioteca de
al-Qarawiyyin en Fez
(Marruecos).

1368 « Muerte del viajero Ibn
Battata.

1375 « Muerte del historiador
granadino Ibn al-Jatib.

1390 « Muerte del poeta persa
Hafiz.

1398 « Muerte del caligrafo Yaqut
al-Musta’simi.

1406 « Fallecimiento del filésofo
de la historia Ibn Jaldun.

¢. 1420 « Se funda el observatorio
de Samarcanda.

1453 « Los otomanos conquistan
Constantinopla.

1492 « Los castellanos conquistan
el reino nazar{ de Granada.

1498 « Vasco de Gama llega a
la India por la ruta del cabo de
Buena Esperanza y el océano
Indico.

1536 « Muerte del pintor Bihzad.

1537-1538 « Primera edicién del
Coran impreso por Paganino y
Alessandro Paganini.

1544 « Muerte del poeta y
caligrafo Mir ‘Al Haravi.

1550-1557 « Construccién
de la mezquita y del complejo
arquitecténico de Solimén el
Magnifico en Estambul.

1588 « Muerte de Sinan,
arquitecto de Solimdn el
Magnifico.

1632-1554 « Construccion del
Taj Mahal de Agra por orden del
emperador mogul Shah Yahan.



1640 « Fallecimiento del tedlogo
y filésofo Mulla Sadra.

1658 « Muerte del cosmégrafo y
enciclopedista turco Hayyi Jalifa.

1727 « Ibrahim Muteferriqa edita
el primer periédico del periodo
otomano.

1798 « Campania francesa de
Egipto dirigida por el general
Napoledn Bonaparte.

1813 « James Murphy publica The
Arabian Antiquities of Spain.

1828 « Se publica el primer
periédico en drabe.

1836-1837 « Se publica la obra de
Girault de Prangey Souvenirs de
Grenade et de lAlhambra.

1839 « Publicacién de la obra de
Girault de Prangey Monuments
arabes et moresques de Cordoue,
Séville et Grenade.

1842-1845 « Owen Jones publica
sus Plans, Elevations, Sections
and Details of the Alhambra.

1869 « Apertura del canal de
Suez.

1876 « Exposicién de arte persa
en el South Kensington Museum
de Londres.

1885 « Exposicién de arte persa y
arabe en el Burlington Fine Arts
Club de Londres.

1893 « Exposition dArt
Musulman en el Palais de
I'Industrie de Paris.

1903 « Exposition des Arts
Musulmans en el Pavillon de
Marsan en Paris.

1905 « Exposition dArt
Musulman en Argel.

1910 « Exposicién Meisterwerke
Muhammedanischer Kunst en
Munich.

1911 « Ricardo Veldzquez
Bosco inicia las excavaciones
en la ciudad palacio de Medina
Azahara.

1912 « Exposition dArt Persan
en el Musée des Arts Decoratifs
de Paris.

1920 « El Aligarh College alcanza
el grado de universidad.

1931 « Exhibition of Persian
Art en la Burlington House de
Londres.

1935 « Exposicién de arte persa
en el Museo del Hermitage de
Leningrado (San Petersburgo).

1938 « Muerte del poeta y
filésofo Muhammad Igbal.

1973 « Fallecimiento del escritor
Taha Husayn.

1976 « Exhibition on the Arts of
Islam en la Hayward Gallery de
Londres.

1977 « Creacién del premio Aga
Khan de Arquitectura

1979 « Abdus Salam gana el
Premio Nobel de Fisica.

El Programa de Arquitectura
Islamica (AKPIA) se integra en el
Harvard-Massachusetts Institute
of Technology (Cambridge,
Massachusetts).

1980 » La Qal‘a de los Banu
Hammad (Argelia) se incluye
en la lista de los monumentos
declarados Patrimonio Cultural
de la Humanidad.

1981 « La medina de Fez
(Marruecos) y el Fuerte y los
Jardines de Shalamar, en Lahore
(Pakistan), Patrimonio Cultural
de la Humanidad.

1982 « La antigua ciudad
amurallada de Shibam, en
Yemen, Patrimonio Cultural de la
Humanidad.

1983 « El Fuerte de Agra y el Taj
Mahal, en la India, Patrimonio
Cultural de la Humanidad.

1984 « La Alhambra de Granada
y el centro histérico de Cérdoba
declarados Patrimonio Cultural
de la Humanidad.

1985 « La mezquita de la ciudad
de Bagerhat (Bangladesh),
Qusayr Amra (Jordania), la
mezquita mayor y el hospital de
Divrigi (Turqufa) y la medina
de Marrakech (Marruecos),

declarados Patrimonio Cultural
de la Humanidad.

1986 « Fatehpur Sikri (India) y la
Ciudad Vieja de San’a’ (Yemen),
Patrimonio Cultural de la
Humanidad.

1987 « Muerte del dramaturgo
Tawfiq al-Hakim.

1988 « Tumbuctu y la Ciudad
Vieja de Yenné (Mali) y Cairudn
(Tanez), Patrimonio Cultural de
la Humanidad.

« Se crea la Aga Khan Trust for
Culture.

» Naguib Mahfuz obtiene el
Premio Nobel de Literatura.

1990 « Itchan Kala (Uzbekistén),
Patrimonio Cultural de la
Humanidad.

1993 « Tumba de Humayan

y complejo arquitecténico del
alminar de Qutb, en Delhi (India),
la ciudad histérica de Zabid
(Yemen) y el centro histérico de
Bujara (Uzbekistén), Patrimonio
Cultural de la Humanidad.

1996 « Antiguos Ksur de
Wadanne, Chinguitti, Tichitty
Walata (Mauritania) y la ciudad
histérica de Meknes (Marruecos),
Patrimonio Cultural de la
Humanidad.

1997 « Qila Rohtas (Pakistan),
Patrimonio Cultural de la
Humanidad.

Fallecimiento del musico Nusrat
Fateh Ali Jan.

1999 « Ahmed Zewail, Premio
Nobel de Quimica.

2000 « La ciudad histérica de
Zabid (Yemen), el Fuerte y los
Jardines de Shalamar, Lahore
(Pakistan) son incluidos en la
lista de Patrimonio Cultural de la
Humanidad en Peligro.

2000 « La ciudad de Piedra de
Zanzibar y el centro histérico
de Shahr-i Sabz (Uzbekistan),
Patrimonio Cultural de la
Humanidad.

Se crea la Aga Khan Music 267
Initiative para Asia Central
(AKMICA).

2001 « Ciudad Vieja de

Lamu (Kenia) y Samarcanda
(Uzbekistdn), Patrimonio Cultural
de la Humanidad.

2002 « Alminar y restos
arqueolégicos de Yam
(Afganistan) se suman a la lista
del Patrimonio Cultural de la
Humanidad en Peligro.

Se lanza la ArchNet, biblioteca en
linea de arquitectura.

2003 « Sirin Ebadi, Premio Nobel
de la Paz.

» Mausoleo de Joya Ahmed
Yasawi (Kazajistdn), Patrimonio
Cultural de la Humanidad.

2004 » Tumba de Askia (Mali),
Patrimonio Cultural de la
Humanidad.

2005 « Puente Viejo y Ciudad
Vieja de Mostar (Bosnia-
Herzegovina), Kunya-Urgench
(Turkmenistén) y el Mausoleo
de Oljaitii en Sultaniyya (Iran),
Patrimonio Cultural de la
Humanidad.

« Inauguracion del parque de
Al-Azhar en El Cairo.

2006 « Orhan Pamuk, Premio
Nobel de Literatura.

» Muhammad Yunus, Premio
Nobel de la Paz.

« Fallecimiento del escritor
Naguib Mahfuz y del musico y
cantante Ali Ibrahim Toure.

2007 « Puente de Mehmed Pasa
Sokolovi¢ (Bosnia-Herzegovina),
restos arqueoldgicos de la ciudad
de Samarra (Iraq) y Complejo del
Fuerte Rojo (India), Patrimonio
Cultural de la Humanidad.

» Los restos arqueoldgicos de la
ciudad de Samarra se suman a la
relacién de Patrimonio Cultural
de la Humanidad en Peligro.



268

Glosario

Abbasi « Dinastia que goberné la
zona central del mundo isldmico
entre los afios 750 y 1258. A ellos se
debe la fundacién de Bagdad.

Abyad e Sistema en el que a cada
letra del alfabeto drabe le corres-
ponde un valor numérico.

Aleya o Versiculo del Cordn.

Almohade o Dinastia beréber que
proclamé un califato sunni y gober-
né una parte de norte de Africa y la
mitad de la Peninsula Ibérica entre
1130 y 1269.

Almoravide « Dinastia beréber
que goberné un parte del norte de
Africay dos tercios de la Peninsula
Ibérica entre 1062 y 1147.

Ayyubi  Dinastfa fundada por
Saladino que goberné sobre gran
parte del Oriente Medio entre 1169
y 1260.

Azora  Capitulo del Coran.

Basmala « Invocacién: «En el
nombre de Dios, el Clemente,
el Misericordioso», que aparece
al comienzo de varias azoras del
Coran.

Bihari ¢ Escritura cursiva que se
us6 no solo en la India. Se caracte-
riza por las terminaciones de trazo
grueso y redondeado y por la am-
plia separacién de palabras.

Cifico e Escritura angulosa que se
caracteriza por unos rasgos vertica-
les y horizontales muy definidos.

Dikr « Forma de oracién que
consiste en la constante repeticion
de un nombre o de una férmula
concreta. Se realiza individual o
colectivamente.

Fatimi « Dinastia que goberné
sobre una parte importante del
norte de Africa y de Oriente Medio
desde 909 a 1171. A ella se debe la
fundacién de El Cairo.

Firman « Decreto real o edicto.
Gazal Pequeio poema lirico que
se caracteriza por el uso de parea-
dos.

Gaznavi « Dinastia turca que do-
mind partes de Iran, Afganistdn y la
India desde 977 a 1186.

Gubari Tipo de escritura de ta-
maifio minusculo. Se dice que reci-
bi6 ese nombre porque sus caracte-
res parecian motas de polvo y por
haber sido inventada para escribir
mensajes destinados a enviarse por
medio de palomas mensajeras.

Hadit « Narracion sobre los hechos
del Profeta y, en el isldm $i7%, sobre
los de los imanes.

Hayy o Peregrinacién a La Meca.

Iljani ¢ Dinastia fundada por Hu-
lagu Jan, que gobernd Irdn desde
1256 a 1353.

Iman « De forma general, cualquie-
ra que dirige la oracién. Dirigente
religioso. En la $i se refiere a los
mandatarios que descienden de ‘Al{
ibn Abi Talib y de Fatima, la hija del
Profeta.

Iwan « Pértico abovedado.
Janaqa « Convento sufi.

Jutba ¢ Sermén que se predica los
viernes en las mezquitas.

Ka‘ba « Ediculo cibico de La Meca,
punto central del hajy.

Kiswa o Tela que, en La Meca,
cubre la Ka'ba.

Madraza « Escuela dedicada a im-
partir ensefianzas religiosas.

Magrebi « Escritura redondeada
usada en el norte de Africay al-
Andalus.

Mameluca  Dinastia de origen
turco que rein6 desde El Cairo entre
1250y 1517,

Mihrab « Nicho en el muro prin-
cipal de las mezquitas que indica la
direccién del rezo.

Mimbar « Pulpito de las mezquitas
desde donde se pronuncia la jutba.

Mogul « Dinastia fundada por
Babur, descendiente de Timur. Do-
mind el subcontinente indio entre
1526 y 1858.

Muhaqqagq ¢ Escritura cursiva
monumental de trazos horizontales
y verticales bien equilibrados.

Mugam e Género musical uigur
que combina poesia, narraciones
amorosas de caracter popular y
danzas ritmicas.

Mugqarnas « Sistema de cubierta

a base de formas geométricas que
parecen pequeios nichos, estalacti-
tas o colmenas.

Muraqqa‘ « Album con una co-
leccién de muestras de caligrafia y
pinturas.

Nasji « Escritura cursiva usada para
cualquier texto. Es la base de la ti-
pografia moderna.

Nasta‘liq « Elegante escritura «col-
gante» caracterizada por el uso de
cortos trazos ascendentes y de otros
curvilineos y prolongados en forma
de diagonal. Se desarroll6 especial-
mente en la poesia persa.

Nazari « Dinastia que goberné so-
bre una parte del sur de la Peninsula
Ibérica entre 1230 y 1492.

Omeya o Dinastia que reiné en
Damasco sobre el ntcleo del terri-
torio isldmico, entre 661 y 750, y,
después, desde al-Andalus, entre
756y 1031.

Otomana « Dinastia que llegé al
poder en Anatolia a comienzos del
siglo X1V y dominé Turquia, los
Balcanes, parte del norte de Africa,
Egipto y Oriente Medio durante
unos 400 anos, hasta 1924.

Pir « Guia espiritual capaz de con-
ducir a sus discipulos por el camino
de la mistica.

Qasida ¢ Género poético. En la
lirica persa es, con frecuencia, un
panegirico.

Qavyarti « Dinastia que domind Irdn
entre 1779y 1925.

Qibla « Orientacion de la oracion
hacia La Meca.

Rihan  Escritura redondeada. Es
la version reducida de la muhaqqagq,
que destaca por su lineas delicadas
y su espaciado regular y equilibrado.

Riqa“ « Escritura por excelencia,
utilizada en los decretos adminis-
trativos y en las cartas oficiales.

Ruj o Roc  Pdjaro mitico. Se cree
que pudo ser el Aepyornis Maximus.
Safavi « Dinastia que goberné Irdn
entre 1501 y 1722 y convirtio la sia
en religién oficial.

Sahada « Profesén de fe musul-
mana.

Samani ¢ Dinastfa que dominé
Asia Central y Transoxiana entre
819 y 1005.

Sari‘a « Término general usado
para designar al conjunto de nor-
mas que rigen la vida del musul-
man.

Saz » Tipo de decoracién, de hojas
denticuladas, usada por el arte oto-
mano del siglo XVI.

Selyuqi « Dinastia turca que go-
berné partes de Irdn e Iraq, desde
1040 a 1094, y también Anatolia,
entre 1081 y 1307.

Sikasta  Escritura muy densa en la
que ciertas letras y palabras se unen,
permitiendo al caligrafo escribirlas
con un solo trazo.

Simurg « Pdjaro gigante de la mito-
logia persa.
Sira ¢ Ver Azora.

Tawhid « La Unidad Divina o la
creencia en ella, uno de los pilares
del islam.

Tawqi « Escritura usada habitual-
mente para los documentos admi-
nistrativos. Es la versién grande de
la riga:

Timuri ¢ Dinastia fundada por
Timur, que domind Asia Central y
Afganistan desde 1370 a 1507.

Tiraz « Tejido a base de seda con
inscripciones bordadas o estam-
padas.

Tugra » Firma distintiva de cada
uno de los sultanes otomanos.

Tulut ¢ Elegante cursiva monu-
mental usada con frecuencia en las
inscripciones. Es la versién grande
de la nasji.

‘Ulama « Doctores de la ley reli-
giosa.

Wagqf « Fundacién pia o realizada
con un propdsito caritativo.

Yanna « En el Coréan, Cielo o Parai-
so, simbolizado por la serenidad de
un jardin.

Yuz’ « Un tercio del Cordn.








